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Ankara Polatli’da daha alt1 yasinday-
ken strekli ayn1 kiz resmini ¢izen Inci
Eviner, sonsuzluga uzanir gibi 6ntinde
bitiveren o 1ss1z bozkirda imgeler top-
layan Inci Eviner, Akademi’de modeli
kusursuzca cizmek yerine “Bu biri kim”
diye soran Inci Eviner, Dartilaceze’de
‘yarali bedenler’in pesine diisen Inci
Eviner, diinyaya firlatilmis bir beden
olarak Inci Eviner, ‘80’lerde bir manas-
tirda yeniden gii¢ toplamaya baslayan
Inci Eviner, okuduklariyla yenilenen
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Kalabalik bir ‘ben’

Kendine carptikca parcalanip yeniden cogalan bir 6zneler biitiin{ inci Eviner. ‘80’lerden bugiine istek ve Israr, cesaret ve tutkuyla kendini hep diri tuttu. O yillar boyu,
baska baska yerlerde; zihninde, atdlyesinde, okulda ve hayal diinyasinda var olusun tekinsiz sularinda dolasti. 2009'da “Harem"le sanat tarihine saglam bir centik
attiginda ‘kesfedilirken’, o kaybolmaya, yeniden baslamaya devam ediyor, boylece tekrar tekrar cogaliyordu.

Inci Eviner, kadin, anne, hoca Inci Evi-
ner...

Konusmaya baslar baslamaz agzindan
dokiulen ilk ctimleler de, bu sanatci
portresinin bir¢cok 6zneden olusaca-
gin1 imliyor: “Buitin bu konusmamiz
boyunca, temelde hep su olacak: ‘Ben’
dedigim insanin ne oldugunu, kim ol-
dugunu bilmiyorum. Beni olusturan
bir strii 6zneden s6z edecegiz. O 6zne-
lerin kimisi 6ne cikacak, kimisi arkada
kalacak, bazilar1 da birbirleri arasinda
bir gerilim olusturacak”.

Cunku kalabalik yasiyor. I¢indeki 6z-
nelerin pesine diismeyi, onlar1 birbiriy-
le carpistirmayi seviyor, boyle yenileni-

yor ve ¢ogaliyor. Insanin varlik alanimi
sorgularken en ¢ok bedenin kendini
ifade sekline ve iktidarla olan ‘sorunlu’
iliskisine yogunlasiyor. Bireysel bir di-
renme politikasinin taslarini doéserken
kendini hep yeniden yeniden kurgulu-
yor. Sanatn tarihinden, Foucault’dan,
Sylvia Plath, Judith Butler ve dahi Ece
Ayhan’dan, ytizyillar boyu birikmis
imaj yigimindan, mekanlar ve beden-
lerden, 6grencilerinden geciyor. Ken-
dini de, onlar da kiskirtiyor, unutan
hafizalarin, dikte eden mekanlarin, aci
ceken bedenlerin kodlarini iste kurdu-
gu o ‘buyuld’ sahnede bozuyor.

Tam bunlar yaparken elinde bir ka-

g1t, bir kalem atolyesinin icinden din-
yaya daliyor. Ciinkl en guizel rityalar
bu fani hayattan koptugu atélyesinde
kuruluyor.

Bu ytzden diyor ya; “Desen ciziyorum
ve o kadar uzun zamandir ¢iziyorum
ki, govdemin uzantisi ve biitiin yapitla-
rimin ana rahmi. Keske arzulari bu ka-
dar basitlestirebilsek. Ihtiyacimiz olan
bir kursun kalem ve bir parca kagit.”

Hazir hikayelerin, yikli imgelerin
oyununu, hareketle bozuyor, yeri-
ne kirik dokiik anlatilar serpistiriyor.
Hayvans: bir enerji, tekinsiz bedenler,
kaybolan ve yeniden sekillenen yuzler,
bastirilmis siddet, deri degistiren kim-

likler, kendini bedenini arayan ruhlar-
la yarattig1 o bagka zaman bahcesindeki
oyuna davet ediyor.

Simdi o ‘kirik anlatilar1’ o 6znelerin
agzindan dinleme zamanu...

BUGUN, SAVAS VE SANAT
Yasadigimiz savas, toplumsal baski ve
politik gerilimler bizi hep bir aciliyet
duygusu icine c¢ekiyor ve bu duygu be-
nim jenerasyonum icin hi¢ de yeni bir
duygu degil. Bu benim i¢in ‘70’lerden
bu yana farkli politik iklimler icinde
tekrar eden, fakat her seferinde insani
yepyeni bir caresizlige dogru strtkle-
yen bir gerilim. Daha 6nce 6grendi-
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gimiz tiim tedbir ve mucadele bicim-
lerini yeniden ve yeniden simmamak
durumunda kaliyoruz. Hemen - simdi
- burada bir seyler yapmak, bir seyle-
ri degistirmek icin harekete gecmek,
miucadele etmek gerekiyor. Bu nedenle
acil olanla sanatin meseleyi ele alis sek-
li arasinda daima bir gecislilik olmasi
kaciilmaz, elbette. Sanat bitip tiiken-
mez bir sorgulama ve karsilasma alani.
Sonucta savasin ya da politik gerilimle-
rin bizi icine stirtikledigi bu hal, buna
ragmen, bununla yasamayi sirdirmek,
surdurirken kendini stirekli desmek,
hayati gértinmez tehdit ve baskilarin
elinden kurtarma c¢abasi sanat¢inin
uretim kosullarini inanilmaz bir sekil-
de etkiliyor.

Benim durdugum yer ise daha cok
varlik alani, onun kendini ifade sekli
ve iktidarla olan karmasik iliski bicimi.
Dogrudan aktivist bir kimligim oldu-
gu soylenemez, fakat Gezi’den sonra
bienal kapsaminda yaptigimiz “Ortak
Eylem Aygiti: Bir Etat” adl atolye calis-
mastyla boyle bir aciliyete varlik kazan-
dirmak ve sanatin olanaklari icinde bu
karsilasmayr gerceklestirmek istedik.
Orada sturekli 6zneler arasi catismanin,
cakismanin, tartismanin ve arastirma-
nin sonucunda olusan dinamikler var-
d1. Bu dinamikler de, toplumun icinde
olusmus dinamiklerin oyunlastirilmais
haliydi. Bir farkla; bu sefer sirtlarimiza
felsefe, sanat ve tarihle, gecmisle ilgili
bir stirti meseleyi de almistik. Dolayisty-
la hafiza ve su anda - burada olan sey
arasinda strekli gidip gelmelerle orta-
ya c¢ikan bir yaraticilik s6z konusuydu.
Farkli bir toplumsallik deneyimlendi.
Bu da Gezi donemi ve sonrasinda icin-
de bulundugumuz bu baskici stirecle
bas etmeye calismanin bir yoluydu.

GEZI VE BIENAL

Sanatc¢i olarak insan kapasitesinin
sinirlarint arama, derinliklerine inme
cabas1 insan1 hep uyanik tutuyor. Insa-
nin sahip oldugu yaratic1 zeka, icinde
bulundugu durumu stirekli tartismak
ve kendine 6zgurlik alan1 agmak duru-
munda. Gezi iste bu ihtiyactan dogdu
ve kolektif bir baskaldiriydi. Hayatimiz,
bu tlkedeki varligimiz icin bir hak ta-
lep ettik. Bu hak, etik sorumlulugun
kolektif olarak paylasilmasi ve ifade
edilmesine, sanatla hayat arasinda-
ki sinirin tartisilmasina neden oldu.
Gezi’de patlayan enerjinin, kendi dilini
ve ifadesini bulmasi, o yaratici eylem
sekli, anlik bir disavurumdu ve boylece
politik varligimizin neler yapabilecegi-
ni deneyimledik. Ancak sanatla dogru-
dan bir karsilastirma yapmak yerine bu
iki alanin birbirlerini nasil besledigine
ve birbirlerine icerden nasil bagh ol-
duklarini disiinmek istiyorum. Bienal
sirasinda ‘aygit’ta deneyimledigimiz, o
yaratici sanat dilinin bizleri beraber na-
sil etkileyerek dontstiirebilecegi soru-
nuydu ve bu bir yontem arastirmasiydi.

Son yillarda gérdigiumiiz katilimer
sanatin stratejileri dogrudan aciliyetle
Gezi direnisi sirasinda otonom ve ken-
di kendine organize olarak gerceklesti.
Elbette bundan alinacak dersler var.
Bundan sonra Gezi'nin bize verdigi
cesaretle yirtiimek onemli. Gezi’yi bir
nostaljiye dontistiirmek yerine, sanatla,
ruhlarimizla ona stireklik kazandirmak
gerektigini diisiniyorum. 13. Istanbul
Bienali'nde kamusal ve bireysel alan-
da calisan politik sanatcilarin tarihsel
olarak cok énemli islerini gérduk, bu
Gezi hareketine daha da anlam katt.
Diinyada direnis haritasinda énemli
bir yerimiz var artik. Dogrusu sanatin
bu dinamiklerden beslenecegini dusu-
niiyorum.

‘90’LARDAN SIMDIYE

Gulsiin Karamustafa’nin dedigi gibi
“Biz gencken sanatin satilabilecegini
hi¢ dustinmezdik”. Sinirlarin agilma-
s1, yani bu isin global olmasi, bizlerin
de ‘Turk sanatcisi’ etiketinden kurtul-
mamuzi sagladi. Bu bir hafiflemeydi ve
kultiirel, antropolojik sergi zincirleri
nihayet kirildi. Kendine cesitlilik ara-
yan Bati’nin sofrasinda ‘kultiirel tem-
siller’ olmaktan ciktik. Kendi hayati-
miza, ¢alisma alanimiza sahip ¢ikmaya
basladik. Daha bilincli galeriler olustu.
Sanat ortami ¢ok fazla genislemedi bel-
ki ama kendi konumumu ve jenerasyo-
numu duasindigumde sanat¢i olarak
cok daha ézgtivenli oldugumuzu soyle-
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inci Eviner, “Isimsiz”, tuval iizerine akrilik ve serigrafi, 200x200cm, 2009

“Gulsun Karamustafa’nin
dedigi gibi ‘Biz gencken
sanatin satilabilecegini hig
disinmezdik’. Sinirlarin
acilmasi, yani bu isin global
olmasi, bizlerin de “Turk
sanatcist’ etiketinden
kurtulmamizi sagladi.
Bu bir hafiflemeydi ve
kaltarel, antropolojik sergi
zincirleri nihayet kirildi.
Kendine cesitlilik arayan
Bati’nin sofrasinda ‘kiltuarel
temsiller’ olmaktan ciktik.
Kendi hayatimiza, calisma
alanimiza sahip ¢ikmaya
basladik.”

yebilirim. Ciinkii artik lokal piyasanin
astiin kort, yizeysel yargilar: yok.

Sanat dinyada kalmis tek 6zgurluk
alani, bu otonom alanin savunulmasi
gerekiyor, ciinku kapitalist sistem ve an-
layist icinde ici bosaltilip yok ediliyor
ve gortinmez tuzaklarda yapiliyor. Bu
yizden sanat¢inin kendi dilini stirekli
gozden gecirmesi, dilini taze ve canl
tutabilmek i¢in inanilmaz bir ¢aba sarf
etmesi gerekli.

BIRAZ DAHA GERIYE,
AKADEMI'YE...
Ortaokul ve lise yillarim boyunca hep

inci Eviner, “Hicbir-yer-govde-buras1”, dijital baski, 254x125cm, 2000

resim yaptim. Biraz da komikti olan bi-
ten... Polatli’daki odamda hep bir s6-
vale vardi, iizerinde de kii¢iik bir tuval
olurdu ve ben Hayat dergisinden ¢ikan
Corot, Delacroix reprodiiksiyonlarin-
dan kopyalar yapardim. Bir de lisede
politik karikattirler cizmeye ve fotograf
cekmeye baslamistim. O fotograflara
baktigimda hala etkileniyorum, ¢tinki
fotograf cekme eyleminin bir genc kiz
olarak odadan cikip hayata katilma-
nin bir yolu oldugunu dustintiyorum.
Iste bu ortam icinde gecen okul yilla-
r1 sonrasinda Akademi’ye cok kararl
bir sekilde, ressam olmak i¢in gittim.
Ik sene bayag1 heyecanliydi. Ad1 ‘in-
terdisipliner’ olmasa da Akademi’de
butin boéliimler bir araya geliyor ve
temel tasarim egitimi gortayorduk, bi-
tin hocalar kiirstiye ¢ikiyor, o dénem
icin avangart olan 6rneklerden bahse-
diyorlardi. Sonraki yil politik gorusle-
rimden dolay1 Neset Giinal atolyesini
sectim, fakat birdenbire sikintili, agir
bir ortamda buldum kendimi. Cin-
ki ayn1 atolyeyi paylastigimiz bizden
buyuk agabeylerimiz ‘resmin diyalek-
tik dili’nden bahsediyorlard: bizlere.
Desen ciziyorduk ama onun diyalek-
tik olmasi sdyleniyordu ve ben bunu
anlamakta zorluk ¢ekiyordum. Ciplak
model ile ¢izdigim desen arasindaki o
pasif, insan1 asag1 ¢ceken iliskide yanlis
bir seyler oldugunu fark ediyordum.
Model duruyor, biz de siirekli ciziyor,
ciziyorduk. Bizim onu, ‘biri’ gibi de-
gil, sadece miikemmel bir obje olarak
goérmemiz ve bu sayede pek cok seyi
ogrenecegimiz soyleniyordu. Bense ne

6grendigimi bilmiyor ve hep o ‘biri’nin
kim oldugunu merak ediyordum.

Allahtan ki, o sene Mehmet Gulerytz
Paris’ten gelmisti. Cok canli ve heye-
canlydl, ayrica o da buradaki sanat
ortamindan pek memnun degildi.
Birdenbire éntimde bir yol acild1 ve
sonrasinda hayatta ne calisacagima,
hangi bedenleri cizerek ne 6grenece-
gime ben karar verdim. Glinlerce ve
gunlerce Dariilaceze’de yarali beden-
leri, spastik bedenleri calisarak kendi
sanatsal dilimin baslangicini kurmaya
basladim.

YARALI BEDENLER, VAZGECENLER

Onlar insan ruhuyla bedenin biitin-
lugini daha iyi ifade eden bedenler-
di. Bir sey saklamiyorlardi. O kadar
kirilganlardi ki, yapacaklar: her eylem
icin olaganusti bir gayret sarf etmek
durumundaydilar. Bu durum onlarin
hareketlerinde baska bir seyi gortintr
kiliyordu. Neyi gormeye c¢alistyordum
tutkuyla? Insanin icine bakmaya ca-
listyordum, ctinkii o zamana kadar
beden benim icin goértnen bir sey
degildi. Kendimi inanilmaz bir derin-
ligin, adanmishgin icinde buldugum
bu dénemin arkasindan hizli bir diisis
basladi. Cliinkt sonrasinda o desenleri
ne yapacagimi bilemedim. Akademi
egitimi, deseni basli basina bir sanatsal
ifade olarak kabul etmiyordu. Yani ben
stirekli bashyor, hazirlaniyor ama bir
sonuca varamiyordum. Cizdiklerimin
icini boyamak bir sey ifade etmiyordu
ve o noktada da derin bir bosluga diis-
tim. Arkasindan ‘80 darbesi ve biraz

6ncesinde babami kaybetmis olmam
beni derinden sarsti. Darbe sonrasi,
ben ve cevremdeki herkes, arkadasla-
rim, biz hep beraber dilimizi kaybetmis
gibi olduk. Arzularimiz, isteklerimiz,
tutkularimiz birden sifirlandi, sagir-
lastik sanki... Ve kayboldum. Hem de
sekiz sene...

‘83’te bir oglum oldu ve ben yeni bir
anne bedeni kazandim, sonrasinda
ve hala ona yerylziinde bir yer arayip
duruyorum. Kendimi bu diinyaya atil-
mis hissettigim yillarda derdimi ifade
edecek bir dile sahip olmak ve bunu
bireysel bir direnme politikasi icinde
bicimlendirmek i¢in yeniden basladim.
Feminizmin popiiler ifadesinden bas-
ka bir sey bilmedigimiz o dénemlerde
akademiden beri lizerinde dusundu-
gum ve calisigim ‘ben ve biz kimiz’
meselesi ve siirekli beni suyun altinda
tutan bu elle bogusmak icin yollar arar-
ken Simone de Beauvoir’1 iste o zaman
anlamaya basladim. Ozetle o donemde
kendimi yeniden kurgulamak, darbe-
lerin dagittig1 benligimi siirekli top-
lamak durumunda kaldim. Dagilan
parcalar bir araya getirmek icin buytk
enerji sarf ettim. Ciinku biliyordum ki,
sanati sevimek diye bir likstim yok; in-
san bir kere bunun i¢ine dogduysa ve
yapamiyorsa kendini zehirlemeye bas-
Iiyor. Samanlar gibi... Onlarin da bu
tir ozellikleri vardir ve bu 6zelliklerini
kullanmadiklari, paylasmadiklarinda
6lime mahkumdurlar. Bu hikaye ho-
suma gidiyor ve sanatcilarla samanlar
arasinda boyle bir bag gortyorum.

Sanat yapiyor olmak demek, kendini
ve toplumu yapiyor olmak demek. Bu
bir edim... Bunu cocuklugumdan beri
kuvvetli bir sekilde hissediyorum, boy-
le tamamlaniyorum, bdyle insan olu-
yorum. Bu yiizden devam edebilmek
o sartlar icinde olagantstii buiyiik bir
cabay1 gerektirdi.

Simdi genc sanat¢ilarin anlayamaya-
cag bir sey bu... Sirf calismak, calisma
saatlerini koparabilmek icin sarf etti-
gim caba mesela... Sylvia Plath’1 ya da
kadin yazarlari, sairleri okudugumda
da bunu hep hissederim.

Kadin olarak adandigin sey sanatsa
hic¢bir zaman onu hak etmiyorsun. Re-
sim yapmak da amator bir aktivite ola-
rak yakistirtlir kadina. Resim yapmak
bir seyin icinde ylzint kaybetmektir,
bitiin yaralar1 agmak demektir. Ve de
kadindan beklenen bu degildir. Top-
lum ve insan bunu senden beklemez,
bunu sen kopara kopara alirsin. Bu
hak etmeme meselesinin de belirgin
bir yiizii yoktur, dolayhdir. Viicuduna,
hareketlerine, glinliik hayatina nasil
sizdigini1 anlamazsin bile. Bir bakar-
sin yillar gecmis hayati anlama, isteme
tutkusu seni terk etmis. Nereye gitmis
bilemezsin... Oturup bir resim yapar-
s ve yaptigin seye bakip kendinden
nefret edebilirsin. Bu her sanatc icin
boyle olmayabilir; kimisi icin sanat ve
hayat daha mesafelidir, daha profesyo-
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Inci Eviner, “Harem”, videodan goriniim, HD video 3 déongii. 2009

nel bakilabilir, fakat benim gibi iceri-
den beslenen biri i¢in hayata ve yasan-
tima anlam kazandirmanin bir yoluydu
bu. Bu nedenle ¢ok carpismalar yasa-
mak durumunda kaldim. Butiin bu
carpismalar aslinda bir sekilde benim
sanatsal dilimi olusturdu. Ama hicbir
sekilde dogrudan olmak, biitiin bunla-
r1 temsil ederek anlatmak istemedim.
Bir yandan bu ifade etme potansiyelini
kontrol ederken, 6te yandan da kendi
ictenligimi, samimiyetimi hep elestire-
rek, gézden gecirerek canli tutmak icin
calistim. Enerji, cesaret ve kiistahlik ge-
rekiyordu. Bir meydan okuma bu...

Vazgecenler de oldu ve o arkadasla-
rim icin hala hep icimde bir yer sizlar.
Hayatimin o gtuinleri onlarla beraber
donmus bir sekilde zihnimde bir cek-
mecede yer aliyor gerceklesmesi olasi
sanatc1 hikayeleri olarak...

MANASTIR

‘80’ darbesinin o agir atmosferinin
ardindan, daha sonra adi Istanbul
Sanat Merkezi olacak bir binada ilk
kez otonom bir alana sahip olduk.
Tarlabasi’nda, eski Ermeni manasti-
11 olan o binada farkli alanlardan bir
stirti sanatc1 hep birlikte calisiyorduk.
Hayatimda ilk kez, o zamana kadar ol-
mayan bir buitiinlesme yasadim. Hayat,
atolye, trettigim mekan ve kendimle
aramda baska bir sey yazilmaya basla-
di. Kendim gibi insanlar1 bulmustum.
BILAR’da felsefe derslerine katiliyor,
etkinlikler duzenliyor, partiler yapiyor-
duk. Resim satilmiyordu heniiz ama
Galeri Nev’le calistyor olmanin verdigi
bir giiven vardi. Haldun Dostoglu’nun
bana verdigi cesaret icimi rahatlatiyor-
du. Zaten hayatimi da hocalik yaparak
kazaniyordum. Sanat ortami dardi ve
takdir ettikleri anlayis cok baskaydi.
Benim de olgunlasmam gerekiyordu
tabii, ama o dénem asil yurtdis: sergi-
leriyle beraber kendime giivenimi ka-
zanmaya basladim. ‘98’de YI'U’de ders
vermeye baslayinca hayatimda daha da
bir buttnlik olusmaya basladi, hoca-
ik ve sanatci kisiligimi birlestirmek ve
bash basina hocalik biitiin o sanatsal
tutkularin icinde yer edindi, onun bir
parcasi oldu.

OYUN ALANI OLARAK HOCALIK

Konusmak bir dastinme eylemi gibi.
Kendi distinceleriniz bir yerlere car-
p1p geri geliyor, parcalaniyor ya da top-
laniyor, o parcalardan biri baska bir sey
insa ediyor. Bu, enerjik ve insanin zih-
nini stirekli canli tutan bir iliski.

Gorsel sanatlarla ugrasanlar icinse
sozcuikler daima stipheli seylerdir. Hem
kendini ifade etmek istiyorsun hem de
bunun yetersizligini fark ediyorsun...
Ogrencilerle karsilasmalarimizda da,
ifade edebilmek icin kelimeler aramak
zihnime iyi geliyordu. Sanat ortaminin
dar olmasi zaten bunalticiydi, bu ayni
zamanda kendi jenerasyonuma musal-
lat olan konformizmden kurtulmanin
da bir yoluydu.

Bin yi1l modele bakarak ve surekli ¢i-
zerek resim yapmanin 6grenilebilece-
gi gibi bir metoda insanlar o yillarda
da gozii kapali bir sekilde inaniyordu.
Diinyaya farkli bakabilmenin yollarini
bulmali ve bunu metotlara dénustiir-
meliydim. Diinyada da yapilan 1srarli
arayislar, farkli temel tasarim egitimleri
uzerine kafa yordum. Bu c¢alismalar so-
nucunda da sahane bir tasarim fakulte-
si dogdu, gelisti ve oldi!

VE OGRENCILER

Okuldaki konumum higbir zaman
biirokratik bir yerde olmadi. Ben de,
ogrencilerim de cok sey kesfettik,
o6grendik. Cinka ayni oyun alanini
paylastyorduk. Hicbir 6grencim bana
bagiml degildir. Hicbiri beni kopyala-
maz. Bunun, birbirimizin enerjisinden
dogru beslendigimiz icin oldugunu

diisintiyorum. Ben onlardan c¢ok sey
6grendim, onlar da benden benim bil-
mediklerimi 6grendiler!

Bir 6grencinin icinden gdzinizin
onunde 151l 1511 bir sey ciktigini gérmek
muthis bir haz...

Yaptiklari islerle bana heyecan veren
ogrencilerim arasinda Burak Delier,
Ahmet Ogiit, Iris Ergiil, Iz Oztat, Safak
Catal gibi isimler var. Hepsinin de sag-
lam bir durusu, bir derdi vardir. Hicbir
zaman piyasa insani olmadilar, piyasaya
uyum saglamak yerine yeni dillerin pe-
sinde kostular. Hocalik yaparken sade-
ce teknik metotlar gostermiyor birey de
yetistiriyorsun. Sanatta malzeme insan
cunku. Birlikte 6zgtrlesmenin yollari-
n1 arryorsun.

ICIMDEKI OZNELER

Kendini birtakim jestlerle ifade eden
ve bir tislup arayisinda olan bir sanatci
degilim. Iceriden gelen, kendi hafi-
zamdan da beslenen isler yapryorum.
Kendimi bir kaynak olarak kullaniyo-
rum ama icimde bir tek ben yok, bir
sura 6zne var. O 6znelerden birileri,
baska baska yerlerde kesiflerde, aras-
tirmalarda bulunuyor. Sanatci denen
varlik kendini ille de bir yerlerde, bir
seylerle karsilasma durumuna sokuyor.
Soyutlanmis bir diinyada, tek basina,
kendini ifade ederek devam edemez-
sin. Bir kere karsilasman, miicadele
etmen gereken koskoca bir sanat tari-
hi var, onunla aranda koca bir mesafe
ve yine miicadele etmen gereken bir
strii toplumsal s6zlesme var. Ustelik
o sanat tarihinin ¢ok az kisminda ka-
dinlar var... Boylece biitiin bunlarla
hesaplasmanin, entelektiiel ve zihinsel
iliski kurmanin da cok zevkli yollarini
bulmus oldum.

BESLENME KAYNAKLARI

Atolyede yaptigim calisma ok bi-
reysel olabilir, ¢ciinkt hep desen yapa-
rak basliyorum ama dutnyaya acigim
ve aslinda, zaten cok kalabaligim.
Foucault’yu hatirlamak lazim burada;
bizi biz yapan, bizi olusturan bir stirti
faktor var, jestlerimiz bunlarla dolu.
Cok sinirli bir alanda debelenmek ve
egolar yaratmakla ugrasmak mi, yoksa
bir siirti 6zneye sahip olmanin getirdigi
bilincle derinlesmek mi?

Yaptigim islerde belli bash bir hika-
ye yok, her biri tanimsiz, bir anlatinin
parcalar var. O parcalarin farkli insan-
larin zihninde yankilanmasini ve olasi
anlatilarin yolunu a¢masini istiyorum.
O anlatinin parcalarindan biri de co-
gunlukla sanat tarihine géndermeler,
parcalar...

Resme bakmay1 her zaman ¢ok sev-
dim, Rembrandt’in otoportrelerine
yizlerce kere bakabilirim mesela.
Beckmann’a, Yuksel Arslan’a, ayni
sekilde kendi cagdaslarima bakmay1
da c¢ok seviyorum. Bazen klasik resim-
lerden aldigim detaylar1 kendi gorsel
dilime katmay: seviyorum. Bunlardan
bazilarini, mesela Boucher’nin unli
“Odalik’min popo kismini kullanip
onlar1 kelebekler gibi resimlere yerles-
tirmeyi seviyorum. Sanat tarihiyle tabii
ki derdim var. Ctinkia resmin hafizasi
cok yuklii... Yazyillardan beri strekli
diinyaya atilan imgelerle ve bugtin icin-
de yasadigimiz dinyanin gorsel diliy-
le ¢evrilmis durumdayiz. Cocukluk ve
akademi yillarinda sanati kitaplardan
icime sindirmeye ve 6grenmeye calisir-
ken bir yandan da haset duygusuna ka-
pilirdim. Benden sanki yildizlar kadar
uzak dururlardi ama 6te yandan her
nasilsa ben de yapabilirim duygusuna
kapilirdim, cok sever ve hayranlk du-
yardim. Resmin diinyasina reprodiiksi-
yonlarla girmis olmam ya da o sanatci-
lar hakkinda anlatilan kocaman laflarla
iliski kuruyor olmam sanat tarihiyle
ilgi derdimi bicimlendirdi. Bu aslinda
Turkiye’deki sanat egitimi ve sanatin

hikayesiyle de birlesiyor bir sekilde.
Diinya kuculdikten ve ‘90°hh yillarda
bu resimlerin orijinallerini gordiikten
sonra, tim bunlar1 daha farkl algila-
maya basladim. Bu muazzam birikimin
altinda ezilmekten kurtulup kendime
bu hafizadan ¢ikan ve beslenen gor-
sel bir repertuvar kurdum. Dolayisiyla
kendi imgelerimle sanat tarihindeki
imgeler kars: karsiya geldi.

KIRIK ANLATILARIN MEKANI

Gundelik jestler icinde figtrler, du-
rumlar, ki ben bunlara ‘kirik anlatilar’
diyorum, islerime cizerek bashyorum.
Aslinda yaptigim videolarin da esasini
bu olusturuyor. Verili bir mekanla ilgi-
leniyor ve o mekani bir cesit sahneye
doénustiriyorum. Politik var olusu, ta-
rihsel ve toplumsal hafizasiyla o meka-
nin icine girip, orada gizli kaldigini di-
sindigam bir seyleri ortaya ¢ikarmak
uzere bir oyun hazirliyorum.

Verili mekanlar cogunlukla tarih-
sel olarak ytika olan, belli toplumsal
yapilar icinde, belli bir zihnin icin-
de olusmus mekanlar. Bu mekanlara
oyuncular1 davet ederek belirli kavram
ve nosyonlarin harekete gecmesini
sagliyorum, bdylece kendi kendine is-
leyen bir aygit gibi hareket ediyor. Hem
Ozneler aras iliskiler cogalmis oluyor
hem de modernizmin agirligiyla nasil
basa ¢iktigimizi ve bunun icindeki fark-
Iiliklari, evrensellik projelerinin icinde
o kisisel ve kiyida kalmis olani bu me-
kanlarin icine davet ediyorum. Sonugta
oOyle bir islemeye basliyor ki, bir anlam-
da ben de bunun kendimden bagimsiz
olarak nasil harekete gectigini zaman
zaman disan ¢ikip izliyorum. Boylece
bitiin bu ‘kirik anlatilar’ stirekli birbi-
riyle karsilasarak anlam degistirmeye
olanakli bir hareketin icinde oluyorlar.

ATOLYEDE HAYAL KURMAK

Atolye, benim icin ayni zamanda bir
sahne. Sanki orada ne istersen, o olabi-
lirsin. Kendinle ugrasabilir, tutkularina
bir zemin hazirlayabilir, kendini yeni-
den yaratabilirsin. Bir yandan buitiin bu
hayali potansiyel, bir yandan da neler
yapabilecegini gérmek var.

Yaptigim is, teknik marifeti olan bir
is degil. Kendi imzam1 tasiyacak cok
belirgin bir Gslubum da yok. Desen,
fotograf, video, kolektif, imajinatif,
performatif isler yapryorum. Ama ille
de hayaller...

Yaptigim isleri ‘80’li, ‘90’1 yillarda
tuhaf bulan insanlar vardi. Sanat o
zamanlar dekoratif bir faaliyet olarak
algilandig1 icin benim islerim pek
coguna son derece patetik ve tuhaf
geliyordu. O yillarda bunu anlamak-
ta cok zorlandim, cinki Grosz'u,
Beckmann’i, Bacon’1, Alman ekspres-
yonizmini ¢ok seviyor ve o jestlerin
cok icerden geldigini ve bir nedeni
oldugunu biliyordum. Benim icin kilit
noktalardan biri de ‘93’te Venedik’te
Louise Borgueois'nin islerini gérmek
olmustu, cok cesaret vermisti bana.

Izleyici icin yaptigim islerle iliski kur-
mak pek kolay degildi, ¢iinka insan
ruhunun derinlikleriyle, karanlik arka
bahcelerle ugrasiyordum ama hep me-
rak ve istekle...

DESEN

Resme nasil basladigimi cok iyi hatir-
liyorum. Sahne géziimtn 6ntinde: 6 ya-
sindaydim ve hayranlik duydugum ku-
zenim, ¢izgili bir deftere profilden bir
kiz resmi cizmisti. Gunlerce o desenin
aynisin1 yapmaya ¢alismistim. O zaman
da renk yoktu hayatimda, simdi de yok.
Sonra cini miirekkebi kesfettim ara sira
suluboya yaptim ama renkten gercek
anlamda hi¢ anlamadim. Desen ¢izmek
bana zihnimde neler olup bittigini gos-
teren bir rehber, ayn1 zamanda zihinsel
bir kesif gibi. Onun ¢ikmasina izin veri-
yorum bazen kendili§inden ¢ikiveriyor,

“Hareket cok onemli
benim icin ¢ciinku biten ve
baslayan, lineer bir dizen

yok. Onun yerine hareketin
tekrariyla yeni anlamlarin
ortaya ¢ikabilme potansiyeli
var. Butan bu etkilesim
alanina uygulayabilecegim
bir teknik, bir anlatim
yoluydu ‘Harem’le
baslayan.”

bazen de bir seyleri arastirirken sema-
larla 6grenmeye calistyorum. Duinya-
da benden once yapilmis cizimlere
bakiyor, onlarla 6zdeslesiyorum, sonra
onlar1 belirli bir noktada birakip ken-
di jestlerimle devam ediyorum. Ttm
bunlarla kendime zengin bir deneyim
alan1 olusturuyorum. Atolyeye girdik-
ten sonra disarida akip giden banal
hayat uzakta kaliyor. Burada kurulan o
baska zamana gecebilmek icin de iyi bir
aract desen. Bir kapiyr kapatip baska
bir kap1 aciyorsunuz. Desen elimden
tutuyor ve bagka bir zihnin icine atiyor.
Bu anlamda biitiin yaptigim isler, o fi-
kirler, sozctiklerle degil, o desenlerle,
cizgilerle olusuyor.

DONUM NOKTALARINDAN DEVAM

“Hicbir-yer-gévde-burasi”n1 yaptigim
doénemde atolyem Tarlabasi’'ndaki
ISM’deydi. Hem geldigim yerden, sinif-
sal olarak bulundugum kosullar1 asma
ihtiyac1 6te yandan da Tarlabasi’nin
her giin degisen, akiskan yapisi, ayni
etkiye her giin maruz kalmak bende
soyle bir duygu uyandirdi: Istanbul’da
Oyle bir yer bulmaliyim ki, bitiin bu
zihnime Ustsen imgeleri orada ger-
ceklestirmeliyim. Derken Esentepe’de
kocaman ¢6p bir arazi buldum. Oyle
bir alan icinde kendi resimlerimi kur-
dum fotograf olarak. Bir doniim nok-
tastyd1 benim icin o is, hala baktigim-
da etkileniyor ve biraz da mucize gibi
buluyorum. Orada Albino ¢ocuklara
rastlamam ve pesine dismem mese-
la... Akademi’deki Dartilaceze stireci-
ni, spastik bedenlerle ¢alismalarimi da
6nemli bir kopus olarak goriiyorum.
“Harem” de bir baska dontm noktasi.
“Harem”den sonra simdi ne ¢ikacagini
tam olarak ben de bilemiyorum. Kendi-
mi surekli bu tir karsilasmalarin icine
sokmak istiyorum, yoksa yasam bicimi-
miz, geldigimiz yas itibariyla, ne kadar
reddetsek de baskalarinin bize bakisin-
dan dolay1 olusan bir yer, statii var. Ben
o yeri stirekli degistirmeye calistyorum
kendim icin. Cliinki konformizmin zih-
ninize, bedeninize nasil girdigini anla-
yamayabilirsiniz. Yaptigim isleri tekrar
etmek yerine boyle bir karsilasmanin,
ama sarsic1 bir karsilasmanin i¢ine gi-
rerek kendimi canli tutmak istiyorum.
Heidegger’den yola ¢ikarak, bu diin-
yaya savrulmus olmakla ilgili dertlerim
her zaman canl kaliyor. Bunu canli
tutan da bir yandan yaptigim isler bir
yandan da o islere ivme kazandiran te-
mel motivasyonlar oluyor.

HAREM’DEN SONRASI

2008’de baslayip 2009°da bitirdim
“Harem”i. O noktadan sonra “Harem”
bende bir dontsiim yaratti. Merak ve
tutkuyla basladigim is, kendi basina bir
yapit olarak yol alirken ben de farkli
anlatilar1 cakistirarak verimli bir calis-
ma yontemi buldum.

Melling’in gravirani 2002°de bir
arkadagimin evinde gérmiistiim 6nce,
yillar sonra Orhan Pamuk’un “Istan-
bul” kitabinda tekrar rastladigimda
hi¢ unutmadigimi fark ettim. Once
bununla ne yapacagimi, nasil donistii-
recegimi bilemedim. O sirada Cite Des

Arts’daydim ve Fransiz bir kiiratore dii-
stncelerimi anlattigimda bu isi muhak-
kak gerceklestirmem gerektigini soyle-
misti. Istanbul’a dondim ve tzerinde
calismaya karar verdim. “Harem”i ¢a-
Iisirken kurdugum atolyeler, tipki bir
zihin haritasi gibi kendini kurgulayan
ve siirekli yeni anlamlara acilan bir ¢a-
lisma yontemi oldu. Bir yandan arastir-
malar, bir yandan oyuncular ve verili
bir mekan var, o mekanin hafizasi, po-
litikas1 var. Melling var mesela, Madam
Montagu var...

Melling’e ait bu gravirin tasidig
toplumsal isaretleri bir sekilde tekrar
aktive etmeye calisttm. Bu elestirel
bir yaklasimin baslangici oldu. Ciin-
kit Melling, erkeklerin girmesinin ya-
sak oldugu bir mekanda, soylentiler-
le kurulmus bir harem tasarlamisti.
Melling’in “Harem”ine baktigimda mi-
mari egitiminden gelen ¢ok keskin bir
perspektif anlayis icine yerlestirdigi te-
kinsiz figtrler gériiyordum. Bu mekan
icinde hareket etmek icin onun meka-
ninin i¢inde bagka bir atolye kurmak
istedim. O dénemde Yildiz Sanat ve Ta-
sarim Fakiiltesi Modern Dans bolamu
ogrencileriyle calismaya basladik ama
onlara ilk olarak dans ve performans
disiplinine ait her tarli seyi beden-
lerinden kaziyip atmalar gerektigini
soyledim. Onlar bildiklerini unutmak
ve ben o bedenlerle nasil karsilasaca-
g1m1 anlamak icin stiidyoda bir atolye
ortami kurduk. Orada sanat tarihinden
¢itkmis hareketler, imgelere hareme ko-
nuk ettigim figirler eslik ediyordu. Bir
strti alint1 ve 6zne burada kendilerine
yer bulmaya calisirken kendi kurmaya
calistiklar1 alanlarla digerleri arasinda
yeni anlamlar tiretmeye misait bir hale
geldiler.

“Harem”de kullandigim teknik hig
de cok ytiksek teknoloji gerektiren bir
calisma degildi, bir ¢esit video kolaj de-
nilebilir. Farkli diizeylerdeki, farkl ye-
teneklerin ve arastirmalarin butiinlesti-
gi bir anlatim oldu. “Harem”in bircok
sanatc¢inin zihnini harekete gecirdigini
diistintiyorum, benim 6éniimde de pek
cok yollar act1, beni performatif sunum
ve metotlara, egitimde de uygulayabi-
lecegim calismalara dogru strtkledi.

Hareket cok 6nemli benim icin ¢lin-
ki biten ve baslayan, lineer bir dizen
yok. Onun yerine hareketin tekrariyla
yeni anlamlarin ortaya ¢ikabilme po-
tansiyeli var. Biitiin bu etkilesim alani-
na uygulayabilecegim bir teknik, bir
anlatum yoluydu “Harem”le baslayan.
Cunki bana hem zaman icinde stirekli
birbiri icinden ¢ikan atdlyelerde calis-
ma, hem de butin bu kirik anlatilara
ait diinyay1 gerceklestirme olanagi ver-
di. Fakat hep soyle bir etkiyi amacladim
dogrusu: Bunlarin hareketleri oyle bir
sey olmali ki, kolay anlasilabilir, tarif
edilebilir, tanimlanabilir hareketler
olmasin. Bir cesit riya etkisi gibi...
Herkesin bilincaltindaki depolara ula-
sabilir ve orada bir seyleri harekete ge-
cirir ve kadinlarin sirtina ytiklenen her
tirli temsilden kurtulurken toplumsal
yargilar da aciga ciksin.

HAREKET HALINDE OLMAK
Muthis bir sekilde agirhgimni duy-
dugumuz, kiltirel ve politik olarak
simgelerin, temsillerin isgal ettigi bir
kadin bedeni meselesi var. Bazen bir
konteynir gibi, ici tirlii tiirli séylem ve
yargilarla doldurulmus bazen de kayip
bir ruhun bicimlendirdigi bir sey gibi
diisintyorum kadin bedenini... Karsi
durdugumuz iktidara ayni zamanda
varligimizla bagh oldugumuz bu ala-
nin icinde calismak istedim. Bedenle
ilgili bilincimizin ve bilgimizin olus-
masini saglayan iktidarlarin ve biitiin
sistemlerin baski altinda tuttugu bir
alandan s6z ediyorum. Bu 6yle bir sey
ki; kadin olmayzi, yabancisi oldugun bir
bedenin icinde 6grenmeye calistyor-
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sun ve sanki boyle bir kurguyu, planh
bir sekilde sekillendirmeye calisirken
aslinda kontroltiin baska bir yerde ol-
dugunu fark ediyorsun. Ozgurlik 6g-
renilen bir sey degil, insan iradesiyle
de kazanilmiyor, onu koparip almak
ve hep korumak zorundasin. Bu konu-
daki birikim o kadar gl ki... Guzel
sozlerle kadinlar1 senden daha iyi tani-
digin1 soyleyen ve dogana ait bu zaaf
yiziinden seni kendinden korumak
isteyen, kollayan bir toplum diizeni
var. Hem de senin iyiligin icin... Bu
ahlaksiz, givenilmez yaratigin bir an
once ehlilestirilip topluma kazandiril-
masi gerekiyor. “Binbir Gece Masallar1”
buna sadece bir 6rnek... Kadin bedeni-
nin 6ngoériulemez, tekinsiz, tehlikelere
acik oldugu, ne zaman ne yapacaginin
bilinmedigi, aldatmaya, sahtekarliga
musait oldugu, dolayisiyla kapatilmasi,
kontrol edilmesi gerektigi konusunda
cok yaygin bir bilgi oldugunu disini-
yorum. Ne sekilde, nerede hangi sinifa
ait olursak olalim bu gercegin bin bir
ylziyle basa ¢ikmak zorundayiz. Ne-
den bu kadar kontrol edilmek duru-
mundayiz, acaba icimizde muhakkak
ehlilestirmemiz gereken bir canavar m1
var? Bu canavar neye benziyor? Ben bu
canavari icine kapatildigimiz, 6zetle-
nip ezberledigimiz kadin imge ve meta-
forlanyla didiserek aciga ¢ikarmaya ve
onu ozgurlestirmeye calistyorum, yani
kendi imgesiyle savasan kadinin kendi
kapasitesini, iradesini geri almayi talep
etmesini istiyorum. Belki de bu ylizden
hayvan figtrlerine dogru yoneliyorum
stirekli, ¢ctinkt hayvan figiirleri mitolo-
jik olarak belirli bir metaforu icerirken
ben o metaforlarda da i¢ine sigamayan,
geri puskiirtiilen kizi artyorum. Dolay:-
styla toplumsal s6zlesmeyle celiskilerin
en acik yasandigi, duygusal agresyonun
en yogun oldugu o gen¢ kizlik déne-
mini kendi hafizamdan ve gordigim
bir siirti bedenden yola ¢ikarak bir alan
gibi kullaniyorum. Onun i¢ine giriyor
ve oradan besleniyorum. Bu aym za-

manda tarif edilmis, tanimlanmis bir
cinsel kimlikle basa cikabilmenin bir
yolu. Stirekli degisim ve hareket halin-
de olmak ‘6teki’ hakkinda bildigimiz
bilgileri de tersine c¢evirebilir. Burada
tarif edilmis, tanimlanmis kimliklerin
disina ¢ikma arzusu ve ihtiyacinin go-
runtr olmasi cok énemli benim icin.
Kadin bedeninin varliginin bagh ol-
dugu iktidar1 icerden patlatmaya cali-
sarak bosa c¢ikaran bir eylem gerekiyor.
Ama kadinlarin 6lduraldigi ve kadin
bedeni tizerine yapilan politikalarin
strekli gindemimizde oldugu bir orta-
ma baska bir yerden gelmek istiyorum.
Bunu imgelestirmek ya da ifade etmek
ve kadini kurban olarak gérmek yerine
kadinin kendi varliginmi gerceklestirebi-
lecegi bir imkan olarak tasarliyorum.

OKUMALAR

Yaptigim islerde kendi tekilligimi
duygusal ve tepkisel bir kaynak ola-
rak kullanirken, kavramsallastirma
sureclerine de uzak olmadim. Bu da
belirli bir birikim ve entelektiiel bilgi
gerektiriyordu. Iceriden ve hafizadan
gelen ihtiyaclar Foucault’yla, Butler’la
ve Agamben’le beraber ¢ok daha iyi bi-
¢imlendi. Biiyiik bir istahla okudugum
teorik kitaplara, romanlar ve siirler
de eslik etti. Cocuklugumdan beri ¢iz-
mek ve okumak paralel ilerledi. Ama
okuduklarimi érneklemek degil, o ro-
man ya da siirdeki duyguyu, derinligi
yakalamak o6nemliydi. Insan zihnini
ve hayatin1 harekete gecirecek kadar
etkili romanlara duydugum hayranlhg:
pekistirenlerin basinda Hertha Miiller
gelir, her zaman sevmesem de Philip
Roth, sonra Murakami... Ece Ayhan
okudugumda ise sanki biitiin diistince-
lerim boyut kazaniyor ve onlarla yeni
biri oluyorum.

TEKINSIZLIK

“Hicbir yer-govde-burasi1” ile birlikte
ilk kez 2000 yilinda kullanmistim bu
kavrami. Elbette bu pek ¢ok sanatciy

ilgilendiren bir konu, fakat cok kulla-
nildig1 icin de benim i¢in biraz ici bo-
saltllmis gibi. Biitiin eylemlerde, olus
halindeki tuhafliklari, yadirgatici olam
yakalamak istiyorum. Orada tariflere
sigmayan bir sey var, bu tipki bizi bi-
raz da 6zne yapan seylerin belirsizligiy-
le ilgili ve ben butin bu ¢atismalarin
icindeki o garip seyi bulmak istiyorum.
Bu siirde de cok rastladigimiz bir duy-
gu, var olusun icindeki tekinsiz olanla
ugrasmak... Butiin bunlarin kendini
acacagi kosullari, sahneleri yaratmak
6nemli... Olimle sinirli hayatimiz za-
ten basli basina tekinsiz bir durum ama
bunu sanatin diliyle ifade etmek, yani
aciga cikarmak, bir fiziksellik kazan-
dirmak, o stirec icinde tekinsiz olana
kars1 bir ezberi, bir kalib1 surekli disla-
yan bir sey. Yani her tanimlamada bir
sonrakinin bunu bir sekilde cuirtitmesi-
ni bekliyorum. Boéylece bu tekrarlarda
farkliliklar yaratiliyor. Tekinsizin tarifi
benim icin hemen hemen imkansiz.
Bagkalarinin sanatina baktigimda da
beni yakalayan ve insanin tiim varhigina
sizan o seyin aslinda tekinsiz olandan
geldigini diisiiniiyorum.

YENI VATANDAS

Paris’te Fransa’nin Kuzey Afrika-
I1 vatandaslar1 i¢in planh bir sekilde,
aklin ve gelismenin 15181nda insa etti-
gi sitelerin oldugu banliyo, Vitry - sur
- Seine’deki Muize Mac/Val’de bir sa-
natci1 bursuna kabul edilmistim. Miize,
‘muhtesem’ modern mimarisiyle goc-
menlerin yasadig1 bu bolgenin guru-
ruydu. Oradaki belediyede calisan ve
tek kelime Ingilizce bilmeyen Sophie
ile tek kelime Fransizca bilmeyen ben,
inanilmaz iyi anlastik. Bu diyalog bana
Rencier’in “Cahil Hoca”sin1 hatirlat-
misti. Sophie beni elimden tutup bu
evlerin icine soktu ve bu sitelerdeki
sanatla asimile etme etkinliklerinin
yapildig1 salonlara goétirdii. Bavu-
lumdan Agamben’in bir kitab1 ¢ikt,
Agamben’in rehberliginde gordiikle-

rim baska bir boyut kazandi. Bir yan-
dan benim yabanciligim, 6te yandan
sanatin, 6zgur — esit - kardes aydinlan-
maci Fransa’da 18. yizyilldan bu yana
olan emperyalist yayilimi, sanatin neye,
nasil hizmet ettigini gosteriyordu. Akli-
ma Akademi’de hocamizin hayranlhkla
Cezanne’1 anlatmasi ve Fransiz resim
gelenegine duydugumuz begeni geldi.

Paris’e her gittigZimde bu duyguyu ha-
tirlarim. Sanatin, kultarel farkliliklar:
silme ve gd¢menleri evrensel bir estetik
anlayisi icinde ehlilestirme cabasi hep
ilgimi ¢ekmistir. Bunda Turkiye nin
moderlesme hikayesinin ip uclarini da
gormek miimkiin.

“Yeni Vatandas’ta kiltiirel, egzotik
farklilig1 icinde, strekli tarif edilmeye
calisilan yeni ama ‘sahte’ bir vatan-
das yaratum. Cinkua her tirlt temsi-
lin icinden yutulmus, yok edilmis bir
seyin ortaya ¢ikmasini istiyordum. 20
metrelik bir duvarda bir cesit imge —
yazi, bir fresk olusturdum ve topladi-
g1im imgelerle farkli anlatilar kurarak
hazirladigim tg¢ videoyu birlestirdim.
Sonucta bu kadar ¢cok imgenin ortaya
sacildig: bir diinya icinde bunlar top-
lar, secerken izleyiciyi de bunlara ma-
ruz birakmak istedim. Bu is de benim
icin temsille bas etmenin bir yoluydu.

YENI PROJELER

New York Drawing Center’da yeni
bir sergiye hazirlaniyorum su siralar,
mayis ayinda ise Arter’deki karma
sergide yeni bir video isim yer alacak.
Viyana’da ise kisisel bir sergim olacak.
Yeni isler imgenin olusumuyla ilgili,
kameranin goruntiiyi nasil hapsedip
onu dontistiirdiigii ve bu kadar sanat-
sal metaforlara bulasmis evden kacan
kizlarin pesine diisecegim... Cianka
hayati, hareketli ya da duragan bir seyi
goruntiye donistiirmenin de bir prob-
lem oldugunu diistintyorum. Oysa bu
dondurulamaz ya da zapt edilemez,
kaydedilemez olan her ne ise onu an-
lamak istiyorum.

OZLEM ALTUNOK

Haldun Dostoglu ile Inci Eviner’in
yollar1 1991°de, Galeri Nev’de kesisiyor.
Aradan gecen 23 yilda, onlarin 1srarl
yolculugu hic kesintiye ugramiyor ama
cagdas sanatin Turkiye’deki seyri belki
biraz da bu tiir 1srarlar ve kararlarla de-
gisiyor. Galeri Nev Istanbul’un kurucu-
su Haldun Dostoglu, o zor gtinlerden
bugiine uzanan siireci ve Inci Eviner’i
anlatiyor.

Inci Eviner’le tamsmaniz Galeri Nev’in
Istanbul’da agildig1 yillara yakin bir za-
mana tarihleniyor. Nasil tamistimz ve
beraber calismaya karar verdiniz?
Galeri Nev’in Istanbul ayagini 1987°de
actik. O yillar, benim hayatimin da en
zor yillartydil. Ankara’da dogup biiyt-
yen birisi olarak Istanbul’da genis bir
cevrem yoktu. Galeri’de Abidin Dino,
Omer Ulug, Mehmet Gilerytiz, Komet,
Adnan Coker, Burhan Dogancay, Ergin
Inan, Utku Varlik gibi sanatcilarin eser-
lerini sergilemekteydik. ‘80’lerin sonu-
na dogru ‘90’larin basinda bu isimlerin
hentiz galeriler olmadan da zaten var
olduklarini, dolayisiyla galeri — sanatci
iliskisine pek yatkin olmadiklarini, ayri-
ca bu isimlerle uluslararasi arenada da
gorunur olmamizin ¢ok zor oldugunu
distiinmeye baslamistim. Sonrasinda
da tipki batida da oldugu gibi, sanatci
ve galerinin uzun yillar boyunca, bera-
ber calisarak birbirlerinden verim ala-
bilecekleri bir ortam yaratmam gerek-
tigine karar verdim. Radikal bir kararla
bu isimlerle ¢alismay bitirip daha geng
bir kusakla yola devam etmeye basla-
dim. Inci Eviner, Hale Tenger, Canan
Tolon, Nazif Topcuoglu gibi isimler o
yillarda girdi galeriye. Bugiin geriye
dontip baktigimda bu kararin her an-
lamda zor, ama hayatimin en dogru ka-

“Tutkulu bir sanatct”

rarlarindan biri oldugunu gériiyorum.
Inci Eviner’in desenlerini bir yerlerde
gormiis ve cok etkilenmistim. Sonra
atolyesine gittim ve daha giiclii bir etki
hissettim. Eviner’in isini ¢ok sevdigini
ve tutkuyla calisigini da gérmustiim.
1991°de ilk sergiyi yaptigimizda da,
daha sonrasinda da ticari bir basari
olmad1. Ta ki insanlar seyahat etmeye,
yurt dis1 fuarlara bienallere gitmeye
basladi, o giine kadar izledikleri sanat-
tan farkl bir estetigin varligindan ha-
berdar oldu, o zaman ‘91’de sergiledi-
gimiz sanatcilari, eserleri isleri yeniden
sormaya basladilar. Eviner’in ulusal ve
uluslararas izleyici tarafindan yaygin
bir sekilde farkedilmesi 2009’da ser-
giledigimiz “Harem” videosuyla oldu.
“Harem”, hem Inci’nin sansini tersine
cevirdi, seyircinin Eviner eserlerine ba-
kis acisin1 degistirdi hem de onun ulus-
lararast izleyici tarafindan taninmasina
yol act1.

Inandiginiz bir sanatciyla titm bu algiya
ragmen calismak, onu desteklemek ne
demekti o yillar icin?

Inci Eviner ‘90’1 yillarda bircok sa-
natc1 gibi ilginin cok az oldugu bu
ortamda sanatin1 sirdirmekten vaz-
gecebilirdi. Bu yaris1 sirdiiremeyenler
cok oldu. Bu karar tamamen sanatci-
nin kendisiyle, kumasiyla, nicin sanat
yaptig1 sorusuna verdigi cevap ile ilgili.
Nefesi, muhayyilesi zenginse kosmaya
devam edebiliyor. Inci Eviner o yillarda
ticari olarak basarili bir sanatci sayil-
mazdi. Ne var ki isine, meslegine inatla
ve tutkuyla devam etti. Isine o kadar
sayg1 ve sevgiyle yaklasiyordu ki, bunun
meyvelerini bir giin toplamas1 kac¢inil-
mazd1. Sanatciy1 sanatc1 yapan o yarati-
cilig1, beslemez, zenginlestirmezseniz,
antrenmanh ve formda kalmazsaniz ol-
muyor. Inci hicbir zaman sanatci oldu-
gunu unutmuyor ve kendine hep “Ben

nigin sanat yapiyorum” diye soruyor.
Birileri satin alsin diye sanatini tiretmi-
yor tam aksine kendisi icin buytik bir
tutkuyla yapiyor. Galeri olarak bizler ve
sanatcilarimiz karsilikli gtivenle, tipki
genis bir aile gibi geldik bugtinlere, bir-
birimizi terketmedik. Bu nedenle yillar
sonra da olsa, Inci ve onun kusagindan
pek cok sanat¢inin sanat ortaminda go-
rintr olabilme durumunu arttird1 diye
dastntiyorum.

Inci ayrica “Harem”den sonra bas-
layan uluslararasi ilgi ve meraki da iyi
karsiladi. Kolay degil, orada yerel seyir-
cinin disinda bir seyirciyle karsilasiyor-
sunuz, bu da ayr1 bir giic, enerji, tiretim
kalitesi istiyor. Inci o giicii kendinde
daima buldu. Kendisini strekli gliclen-
dirdi entelektiiel donanimini artirdi,
uretim kalitesini yiikseltti.

Hicbir zaman sadece ‘bilegi giiclii bir
ressam’ olmadi. Hayatimda muhayyile-
si bu kadar zengin sanat¢1 ¢ok az gor-
diim. Onu ding tutan bir bagka faktor
ise daima egitimin icinde olmasi. Og-
renciyle temas, insan1 hep taze olmak
zorunda birakir. Eviner bulundugu
kurumda sanat egitiminin kalitesini
zorlamis, Turkiye’de sanat egitiminin
citasini yiikseltmistir.

“Harem”den oncesine, Inci Eviner’in
sanatsal dilinin daha 6nceki 6rnekleri-
ne baktigimzda ne goriiyorsunuz?

“Derisiz”, “Govde Cografyas1” gibi
dizileri bence Inci’nin 6nemli isleri
arasindadir ama hala hakettikleri ilgiyi
gormediler. Siyah - beyaz biiytik desen-
ler yapmaya baslayip islerinden renk ve
malzeme ciktuginda dikkatleri tzerine
cekmeye baslasa da, bu calismalarinda
da basindan beri kullanageldigi dilini
goérmek mimkiinddr.

Borusan’in Istiklal Caddesi’ndeki eski
mekaninda, 2006’da yaptg sergi, an-
latim dili olarak ilk farkli uygulamala-

rindandir. Mekanin duvarina yaptigi
cikartmalar ile tim mekan1 devasa bir
tuale cevirmisti. 2007’de de Contem-
porary Istanbul’da bir solo show yap-
mistik. Benzeri bir uygulamay1 orada
yapmis yepyeni bir atmosfer yaratmisti.
Bu sunumla basli basina kendi resim
diinyasinin yeni dilini ortaya koymustu.
Aslinda “Harem”den de 6nce bu isler-
le dikkat ¢cekmeye basladi Inci. O su-
numdaki eserlerin biri Deutsche Bank
koleksiyonuna girdiginde Eviner’e
uluslararasi koleksiyonerlerin ilgisi de
baslamis oldu.

“Harem”in olusma siirecinin de en ya-
kin taniklarmdansmz. O siireci biraz
anlatir misimiz?

Inci’nin “Harem”le gelistirdigi dil, ta-
mamen kendi dilidir. Kendisi bu eser-
lere ‘hareketli resim’ diyor. Bizler bu
eserleri teknik olarak projeksiyon ciha-
71 ile gosteriyoruz ama izledigimiz sey
bas1 sonu, hikayesi olan bir video sanati
degil. Harem ve sonrasinda gercekles-
tirdigi eserler sanatcinin muhayyile
glciinin zenginligini gozler 6ntne se-
riyor. Bazi sanatcilar mihendis gibidir,
bastan her seyi planlar, kurgular. Oysa
Eviner asla bir mithendis gibi calismaz,
kendiliginden meyvelerini verir.

“Harem”in artik diinya sanat tari-
hinde yeri var. Kullandig1 tamamen
kendine ait dil ile uluslararas1 kabul
gormustiir. 2009 Istanbul Bienali’yle
eszamanl duzenledigimiz sergide yer
alan “Harem”in ilk talibi Viyana’dan
TBA21 koleksiyonuydu. Ikinci talip
de Center Pompidou oldu. Sonra da
“Harem” diinya yolculugu basladi.
Londra’dan tutun, butin Avrupa, Ar-
jantin, Avustralya, Amerika’daki pek
¢ok onemli merkezda gosterildi tize-
rine yazilar yazildi. “Harem” Inci’yi
yasayan 6nemli sanatcilardan birine
donustardi.

Betonun icinden cikmak

ALI SAHAN KURU

Oguz Atay, 1975’de “Yeni Ortam”
dergisindeki soylesisinde hocas1 Mus-
tafa Inan hakkinda yazdig1 romanin
hazirlik evrelerinden bahseder. Bu bi-
yografik romani yazmak i¢in goristigu
insanlarin Inan’t ‘cok iyi ve Ustin bir
insand1’, ‘herkes onu cok severdi’den
Otesini dusinmedikleri i¢in arastirma-
da ¢ok zorlandigim ifade eder. Simdi
ben de ‘6vgll’ ya da ‘glizelleme’ yapma-
nin o6tesinde, hayatimda ‘etki’ yaratmais
olan hocami nasil tarif edecegimi dii-
stintiyorum.

Alengirli S6zler Antolojisi’'nde 6gret-
men bashiginin altindaki ‘ilham verir’,
‘arastirmay telkin eder’, ‘bilgiye giden
yolu aydinlatir’ minvalinden fiyakal: ta-
nimlara bakarken bir tanesi dikkatimi
cekti; “Vasat 6gretmen anlatir, iyi 6g-
retmen aciklar, usta 6gretmen gosterir,
biiyiik 6gretmen ilham verir”. Bense
sunu ekledim; “Inci Hoca yeniden bas-
latir”.

Yeniden baslayinca 6nce yanhs cikis
yaptiginizi, bazen yetersiz oldugunu-
zu digiintirsiintiz, hatta vazgecersiniz,
ama anlamaniz gereken sudur; Inci
Hoca’nin yeniligi bir stireklilik duru-
mudur ve 6grenciyi kendi 6znel kosul-
lar icinde, kendi ‘dert’i ile yeniden

yapilandiracagi bir diistinceye zorlar.

‘ITham veren buyiik 6gretmen’ degil-
dir Inci Hoca, sizinle birlikte yeniden
Ogrenir, sizinle ayn1 noktadan baslar.
Sizi ilhamindan bir kuple bahsedece-
gi, seklini arayan ‘bicimsiz bir elmas’
olarak gérmez, aksine havada asili bir
ilham varsa herkes kendi mesrebince
alir. Inci Hoca sizi kendi bulundugu
noktaya cekmek yerine yolculuga sizin-
le beraber cikar, daha evvel ge¢cmistir o
manzara éntiinden muhtemelen, ama
dedim ya Inci Hoca tanidik gozlerle
bakmaz, hep yenidir. Hep ‘baska’ ve
‘yeni’den bakmanin yolunu aramaktir
Inci Hoca’dan 6grenilen (en azindan
benim 6grendigim). Bu sebepten Inci
Hoca’nin 6grencisi mutlak dogrunun
ya da mutlak yanlisin ne oldugunu bi-
lemez, dolayisiyla bunu eyleyemez de.
Ancak geleneksel egitimdeki “yapabili-
rim / yapamam” cenderesinden ¢ikmis
bir 6grenci, Inci Hoca’nin bu alisilma-
dik tavriyla karsilastiginda ne yapaca-
g bilemeyebilir (ben onlardan bi-
riydim). ‘Betonun icinden ¢ikmak’ ve
yapamadiklarinin aslinda yapabildik-
lerini katilastiran seyler oldugunu fark
etmek zorundadir simdi.

Bir resim 6gretmeni olarak benim de
senelerdir derslerimde anlattigim bir
sey var. Temel tasarimda ‘bosluk’, yani
negatif alanlar, doldurulacak potansi-

yel alanlar ve tasarimin tUzerinde yuk-
selecegi zemin olmanin 6tesinde en az
diger unsurlar kadar énemli bir yap1
unsurudur. Boslugu gérmek gerekir,
cunkii Butor’un dedigi gibi, ‘her sey
onun icinde olur’. Boslugu dolduran
tasarim ise son kertede kendini tamam-
lamis bir bi¢cimden ibarettir. O nokta-
dan sonra alg1 kendi tamamlanmis
idealini korumak i¢in kendine kapanir.

Bienal’de gerceklestirdigimiz “Ortak
Eylem Aygiti"nda birlikte calisirken
Inci Hoca’nin bana surekli “Cik o be-
tonun i¢inden Ali Sahan” demesini iste
tam bu noktada kavradim. Betondan
¢ikmak, bosluga acilmak, kendi potan-
siyelsizliginle ytzlesmek, yapabildikle-
rini tekrar tekrar baska bicimlerde yap-
mak demek degil, ‘yeni’yi aramak ve
bunun tzerinde yikselmek / dismek
anlamina geliyordu.

Inci Hoca’nin danismanhginda yaz-
digim tez, temelde sanat egitimi tizeri-
neydi. Antik Yunan’dan beri temel so-
rulardan biri sanatin 6gretilebilirligi ya
da ogretilemezligi tartismasi olmustur.
Sadece diizenlemeye dayali bicimsel
bir egitim anlayisindan tavir kazandir-
maya yonelik daha felsefi anlayislara
kadar bircok farkli yontem uygulanmis
ama hepsinin icine sinmis olan 6gre-
nen / ogreten iliskisi, sanatin esitligi
ile denklenmemis. Bunu sanatin ve sa-

nat egitiminin hayata dontstirilmesi
gerekliligini dustiindigim i¢in degil,
daha ¢ok Inci Hoca’nin soyledigi gibi
‘sanatla degisebilme’nin mamkin ol-
dugunu distindigim icin séylityorum.
Sanat, bu degisebilme potansiyelini
aciga cikaran sey olarak 6gretilebilir
mi? Ben iki yildir Inci Hoca’nin 6gren-
cisiyim ve bu yazi vesilesiyle sunu bir
kez daha farkediyorum ki, geri dontip
ondan 6grendiklerimin bir toplamasi-
n1 yapmak ve somut sonuc elde etmek
kolay degil benim i¢in. Inci Hoca’dan
tavir almayi, estetik, insani, sanatsal
duyarlhiliklar gelistirmeyi 6grenme-
dim diyemem. Fakat esas olan sudur
ki, Inci Hoca bana ‘yeni’den bakmayi,
‘yeni’den kurmay1 gosterdi.

Eduardo Galeano soyle bir hikaye an-
latiyor: “Eskiden beri Afrikali heykelti-
raslar sarki soyleyerek yontarlar, muzik
eserlerinin icine sinsin ve orada tinla-
maya devam etsin diye onlar1 tamam-
layana kadar sarki soylemeyi kesmez-
ler. Bu heykellerden bazilar1 Koleler
Sahili’nde bulundugunda guzellikleri
o kadar tust dizeyde kabul edilir ki,
kayip Atlantis’de yaratilmis olduklar:
dastnilar. (...) ve Afrika, 20. yuzyil
Avrupa’sindaki en goz alic1 resim ve
heykellerin ortaya ¢cikmasinda kendisi-
ne ne kadar ¢ok borclu olundugunun
farkina bile varmaz”.

Inci

Eviner’le
alacakaranlik
ulkesinde

ZEYNEP GUNSUR

Universiteden yeni mezun olmustuk.
Bir grup farkli alanlardan gelen gencg
insan hareketle, bedenle, sosyolojiyle,
diinyayla acik ve sert bir sekilde ilgile-
niyorduk. Birlikte istedigimiz gibi ha-
reket edecegimiz ve yaratacagimiz bir
alan arnyorduk, Tarlabasi’ndaki manas-
tir binasini boyle bulduk.

Her katinda sanatc stiidyolar: olan
raya gibi bir mekandi. Icine girdik
calismaya basladik, genelde giinduz
yaptigimiz islerin ardindan aksamlari
giderdik oraya. 1990’larin basiydi. Ust
katta boyalari, tuvalleri, bir stirti ilging
objesiyle Inci’yi orada tanidim. Arada
onun stiildyosuna gidip sohbet ederdik,
bakardik, icimiz ac¢ilirdi. Gormek iste-
digimiz bir diinyanin parcalariyla do-
luydu orasi. Sonra o bina Tarlabas1’nin
degistirilmek istenen ¢ehresine uygun
olarak temizlendi. Once icindeki sa-
natcilardan, sonra sokagindaki traves-
tilerden... Inci binay: son terk edenler-
dendi.

Aradan yillar gecti, hepimiz diinyanin
degisik yerlerine dagildik, sonra tekrar
kiirkcti dikkkanina, Istanbul’a donduk.
Cesitli tesadufler sonucu, kendimi Yil-
diz Teknik Universitesi'nin Sahne Sa-
natlar1 Bélumii’'nde hocalik yaparken
buldum.

Bir gtin okula gittigimde, Sanat ve
Tasarim Fakiiltesi binasmin sergi ala-
nindan igeri girer girmez Inci ile karsi-
lastik. Orada ders yapiyordu.

Onu gordagiime ¢ok sevinmistim, o
da sevindi sanirim. Inci sevdigi, ilgi-
lendigi kisilerle bir anneden beklenen
sekilde iliski kurmaz, sikica sarilmaz,
opmez belki ama varligi ve gozlikle-
rinin ardindaki o keskin bakislariyla
“Hos geldin” dedigini anlarsiniz ve bu
size iyi gelir.

Birlikte neler yapabilecegimizden ko-
nusmaya basladik hemen. Inci, kahve
sohbeti yapar gibi rahathikla birlikte
fikir liretebileceginiz, tartisabilecegi-
niz, akliniza gelen en garip sorular1 yo-
neltebileceginiz nadir insanlardandar.
Sonra onunla birlikte, 10 y1l boyunca
YTU Sanat ve Tasarim Fakiiltesi’nin,
bence cagdas sanat egitimi anlaminda
oldukca pariltily, ilging, merak uyandi-
ran bir ddnemini paylasma ayricaligina
sahip oldum.

Birlikte temel tasarim dersini yarit-
tik, daha dogrusu ben ondan 6grene-
rek yaninda buytdum. Yildiz Saray:
binalarinin birinin bodrum katinda,
gercekten de ‘underground’ bir stid-
yo alaninda, sanat lafi etmeden 6gren-
cilerle paylastigimiz sanat tizerine ve
sanat1 iceren bilgi tiretimi. ..

Turkiye’de boyle mucizevi seyler olu-
yor arada. O bodrum katinda yaptigi-
miz derslerin yankisi hala devam edi-
yor hayatimda.

Oradaki 6grencilerimizle karsila-
styorum bircok yerde. Simdilerde
30’Iu yaslarini stiren kusak bu. 2013
Hazirani’nda, Gezi’de birlikte olmak-
tan Olesiye mutlu oldugum insanlar
cogu.

Sonra elimizden o bodrum katini
alacaklarini (hem maddi hem de ma-
nevi boyutta) ve dersleri istedigimiz
gibi yapamayacagimizi anladigimizda,
Inci beni yeni bir maceraya stirtikledi.
Kadir Has Universitesi’'nde hayal etti-
gimiz bir sanat ytiksek lisans programi
oldu. Belki o programi acamadik he-
niiz ama ikimiz de kendi sanat ve bilgi
uretimi maceramizi devam ettirebildi-
gimiz yeni bir arastirma alanina sahip
olduk. Simdi ki odalarimiz, Kadir Has
Universitesi’nin eskiden tittin fabri-
kas1 olan Cibali’deki binasinda, ayni
koridorda.

Kapisinda anahtarimi gérdagimde
iceri dalip, o giin olanlardan, Hare-
ket Atolyesi’nin yeni performansinin
icindeki bir detaydan ya da onun son
urettigi ¢alismayla ilgili bir sorumdan
konusmaya baslayabiliyorum hemen.
Bana yeni kesfettigi bir yemegin tarifini
verir gibi, bir felsefecinin okudugu son
makalesinden bahsetmesine aliskinim.
Hayatin en banal halleriyle dalga ge-
cerken, birden cok derin sanatsal bir
yarilma anini paylasmasindan ya da son
arastirmalarinin onu tasidig1 epistemo-
lojik sorulara ge¢gmesinden derin bir
haz duyuyorum. Ustelik kendisi sanat-
sal tretimini hi¢ taviz vermeden sur-
diiren basarili bir sanatciyken, sanatin
icinden ureyen bilgiye bu kadar kiymet
ve emek veren bir insan olmas: beni
cok mutlu ediyor.

Bu yaziy1 bitirirken, onun yarattig
sanatsal dili ve diinyasini da biyik bir
merakla, zevkle izleyerek biytidagimii
anladim.

Turkiye’de farkli bir rol modeli ola-
rak rastlayabileceginiz kadin duistntr
ve sanatcilarin sayisi fazla degil, var
olanlarla da karsilasmak ve paylasmak
imkan1 cok kisitli. Bitiin bunlar: ya-
parken bir de onun tarafindan motive
edilmek, beslenmek ise herhalde ¢ok
az insana nasip olur. Inci’ye, onu tani-
digim kritik yaslarimdan beri benimle
paylastiklari icin ve bu alacakaranlik ul-
kesinde hala mucize gibi isler yarattugi
icin minnettarim.

Ona olan sevgimi ve saygimi bu vesi-
leyle ifade etmis oldum.
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