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“Tamamen acik’ bir sergi

inci Eviner'in 40 yila yakin strede ortaya koydugu tretimleri, kiiratérliigiinti istanbul Modern Direktér(i Levent Calikoglu'nun Gstlendigi “icinde Kim Var?”
sergisinde bir araya geliyor. Ferko sponsorlugunda gerceklestirilen sergi, Istanbul Modern'in bir kadin sanatgiya ayirdigi ilk retrospektif olma 6zelligini tasiyor.
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1980’de Akademi’den mezun olduk-
tan sonra donemin zor sartlari altinda
hayatta kalma miicadelesi nedeniyle
ancak ‘90’l1 yillarda verimli bicimde
iiretebilen, ne var ki 2000’lerin sonu-
na dogru ‘kesfedilen’ Inci Eviner’in
yarattig1 profilde ‘inang’ ve ‘diren-
me’ kavramlar1 6ne cikiyor. Once
Akademi’nin, ardindan sanat dinya-
simnin ataerkil yapisi icinde kadin (sa-
natc1) kimligini insa etmeye calisan
Eviner, “Icinde Kim Var?” ile Istanbul

Modern’in retrospektifine yer verdigi
ilk kadin sanatci1 oluyor. Sanat¢inin,
yapildiklar1 dénemin fiziksel ve siya-
si sartlar1 nedeniyle gosterilememis
islerini de kapsayacak olan sergisi 22
Haziran’da izleyicisiyle bulusuyor.
1980’li yillardan gtintimiize uzanan bir
aralikta videodan heykele, desenlerden
fotograflara uzanan farkl ifade arayis-
larinim Griini olarak ortaya konmus
¢alismalarin yer alacagi “Icinde Kim
Var?”, kronolojik olmayan bir akisla,
tek bir yerlestirme olarak tasarlanmus.
Sergi, Dartilaceze doneminden “Cog-
rafya” cizimlerine, “Terra Incognita”
dizisinden “Harem”, “Parlamento” ve

“Kirik Manifestolar”in aralarinda bu-
lundugu video ¢alismalarina, zengin
ifade arayisinin gelisimini betimleyen
isleri bir araya getiriyor. A¢ilistan dénce
Inci Eviner ile atolyesinde bulusup 27
Kasim’a kadar stiren sergisini nasil kur-
guladigini, hazirlik asamasinda ge¢mis-
le nasil yiizlestigini ve ‘kadin sanatc1’
olma durumunu konustuk.

30 seneyi asan iretim siirecinizi ve
bu siirecte ortaya cikanlar1 Istanbul
Modern’deki retrospektif serginizde
izleyecegiz. Sergiye hazirlanma siireci
nasil gecti sizin icin? Sergilemeyi nasil
tasarladimz, nasil bir aura yaratmay1

amacladimiz?

Aslinda sergiyi ‘retrospektif” yerine
‘mid-career’ olarak tanimlamak iste-
dik; ancak bu tanim Turkceye cevir-
mekte zorlaniyoruz. Mize de ‘retros-
pektif’ kelimesini tercih etti, sonucta
hem yasayan hem de hayatta olmayan
sanatcilar icin yapilabiliyor retrospek-
tifler.

Bu sergi benim icin geriye dénip
bakma firsati oldu ve hem sanatc¢i kim-
liginin nasil insa edildigiyle ilgili olarak
kendi hikayeme belli bir mesafeden
bakma firsati sundu hem de bitin
isler arasinda birtakim gizli baglar ol-
dugu ortaya c¢ikti. Dolayisiyla tizerinde

calisirken sergiyi tamamen acik bir se-
kilde tasarladim. Acik sergiden kastet-
tigim; kronolojik olmayan bir siralama
icinde, birbiriyle konusan, birbirine
referans olusturan, ayni arka plam
kullanan ama farkli donemlerde farklu
bicimlerde ifade bulmus gorsel dilin
yeniden dolasima sokuldugu daha di-
namik bir ortam.

Su ana kadar yaptigim serilere dair
yazdigim eslikci metinlerle boliim bo-
Iiim ilerledik ve sergi mekanina giril-
digi anda tiim alanin tek bir resim gibi
algilanabilmesini mumkiin kilacak bir
tasarim yaptik. Dolayisiyla hem disey-
de hem dikeyde calisan bir sergi diize-
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ni oldu. Bu tasarim sonucunda video-
lar yukari, tavana dogru yaklasir ya da
tavandan inerken, farkl ytkseklikler-
deki platformlarda biraz labirent gibi
dtlizenlenmis, birbiri icinden cikan, bir-
birine dogru akan yar1 kapali, yar1 acik
mekanlar olustu. Bu tasarimin ashinda
islerin iceriginden ve formundan cikti-
g1 distinebiliriz. Ornegin “Modern
Cokusin Bakimi” ve “Ortak Eylem
Aygiti”ndaki mimari birimleri serginin
tasarimina dahil ettim. Yapitlarin ken-
di icinde bir isleyis bicimi vardi; ben
de o isleyis bicimini daha gorintr kil-
dim ve onu bir striiktiir icinde yeniden
sahneledim, dontstirdiam. Boylece iki
ayr1 iskeleden, yani mekanin iki farkl
noktasindan sergiyi gérmek miimkiin
olacak.

Neden o6zellikle boyle bir tasarim ter-
cih ettiniz?

Sergiyi ister istemez bu sekilde sah-
neliyoruz ¢iinki isleri gecmiste belli
mekanlarda yerlestirdigimiz sekliyle
tekrar etmek imkansiz. Yapitlarin ge-
¢en zamani da iizerlerinde tasidiklarini
distinursek bunlar1 yeniden sahnele-
mek istedim. Tim malzemeyi tipki yeni
bir yapit ortaya koyarmis gibi yeniden
dizenledim, daha dogrusu koreografi
diyorum ben buna. Sergi paralelinde
katalog da ayn1 bu sekilde ilerleyecek.
Belli metinler boélumlerin basina yer-
lestirildi, eslik¢i metinler diyoruz onla-
ra, bunlar bence bu sergi icin cok sey
ifade ediyor. Clinkii yaptigim islerin
paralelinde o isleri ifade edecek me-
tinler yazmaya ¢ok erken donemde bas-
ladim. Bunun sebebi belki iilkemizde
hala sanatc1 ve sanat yazari arasinda
dogru diizgiin kurulamamus iliski ola-
bilir. Boyle bir ihtiyactan dolayr yazma-
y1 6grendim. Yazilar giderek isleri tarif
etmeden ve aciklamadan onlarin ya-
ninda yer alabilen, onlar1 destekleyen
eslikci metinlere dontsti. Halihazirda
boyle bir birikim varken bunlari da ka-
talogdaki boltimlerin basina koymaya
karar verdik. Yazdigim bircok soz var,
onlarla desenler arasinda da yeniden
bir iligki kurguladim.

Dolayisiyla tiim sergi, vaktiyle yapil-
mis Uretimlerin bir anlamda yeniden
kurgulanmas1 ve sergilenmesi oldu.
Tam sergiyi bir enstalasyon gibi diisi-
nebilirsiniz. Benim i¢in de ¢ok zevkli
bir strecti. Tim kiratoryel ekip, Le-
vent Calikoglu ve katalogun tasarimini
yapan Biilent Erkmen de dahil, gele-
neksel bicimden ¢ok farkli olan bu ser-
gilemenin ve katalogun gerceklestirile-
bilmesi icin elinden geleni yapti.

Tiim iiretimleri ortaya dokiip bunlara
tekrar bakmak sizde giiclii duygular ya-
ratmustir diye diistiiniiyorum. Hazirhik
siiresince nasil hissettiniz kendinizi? Bu
sergi bir tiir onaylanma mu, yiizlesme
mi oldu sizin icin?

Benim i¢in onaylanmak oldukga stip-
heli bir yaklasim, bu ytizden dontip ge-
riye bakmak ve butini géormek yuzles-
meleri de beraberinde getirdi. Yirtilip
atilan isler oldu, bazen de beni sasirtan
islerle karsilastim. Bu geriye bakis bana
Manastir’daki atolyeyi ve ortami yeni-
den disinme firsati verdi. Aslina ba-
kilirsa mezun olduktan sonra bir stire
uretime ara verdim. Cocugum oldu,
onu biylutmekle ugrastim, gecinmek
icin farkli isler yapmak zorunda kal-
dim. Dolayisiyla yogun bir sekilde tire-
tim strecine girmem 1992’de Ermeni
Manastir1’ndaki bir oday: atolye olarak
kullanmaya baslamamla oldu. Oras1
kendi diinyam1 kurabilecegim bir me-
kandi. Daha sonra ismi Istanbul Sanat
Merkezi olarak anildi. O mekan, '80
travmasindan sonra sanat¢ilarin ilk kez
bir araya geldigi, cok giiclii bir atolyeler
birligiydi. Bu bina nasil ki benim sanat
pratigimin gelismesinde, evrilmesinde
onemli bir duraksa, pek ¢ok sanatci
icin de aym sey gecerliydi. Aslinda mu-
cadelelerle gecen ‘90’Ir yillarda cok da
goriniir olmayan, marjinallestirilmis
sanatcilarin yer aldig1 o manastir1 sim-
di baktigimda sanatcilarin birbirlerine
tutunabildikleri ve ‘80’lerin savrulma-
sindan sonra birbirlerini bulduklar: bir
yer olarak gortiyorum.

Kimler vardi o dénemde manastirda
ilireten?

Hiiseyin Alptekin, Hiilya Botasun ve
Bedri Baykam orada calistyordu. Vahit
Tuna cok gencti o zaman. Tiyatrolar da
vardi, Naz Erayda, halen cok yakin ar-
kadasim olan Zeynep Glinsur... Ortak
bir tretim yoktu ama hepimiz orada
kendimizi iyi hissediyorduk, ¢inki iz-
leyici ve kurum olarak cok fazla karsili-
g1miz yoktu bu diinyada. Tarlabasi’nda
soyutlanmuis, varligi sanki stipheli hale
getirilmis, sayis1 azalmis Ermeni cema-
atinden kalma bu dev binay isgal eden
sanatcilardan biri olarak geriye dontip
baktugimda bu mekanin cok etkili ol-
dugunu diistiniiyorum. Bizden 6nce de
binadaki pek ¢ok oda sinema platfor-
mu olarak kullanilmusti. I1k geldigimiz-
de bir oda hapishane, bir oda sinif sek-
linde dekore edilmisti, hatirliyorum.

Mekanin kendisi o zamanki gerce-
kustii varligimizla benzesiyordu; sanat
kurumlari ve izleyicisi ile iligkisi mini-
mum duzeyde olan, eserlerini sergile-
me olanag1 bulmakta gticliik ceken bir
grup sanat¢cinin kendi yasam bicimini
insa ettikleri bir yerdi. Kendimizi bir
arada iyi hissettik. Zaten hepimiz ¢ok
parasizdik, bu isten para kazanilacagini
bile bilmiyorduk. Oyle bir sey yoktu...

Aslinda bu sergi Tiirkiye'nin son 30
yilda gecirdigi asamalarin bir cesit yan-
simasi olarak da degerlendirilebilir;
bitiin bunlar sanat¢inin akip giden
hayatinda bireysel boyutta yansittikla-
11 kadar, toplumsal baz1 gercekleri de

goriniir kildi. Insanin sanatc1 olarak
kendini insa ettigi, esinlere acik ya
da kapali oldugu dénemler goziimun
oniine serildi. Ben bu sergiyi biraz da
bagimsizlik muicadelesinin tanig1 ola-
rak dusiintiyorum. Tabii bu arada unut-
mak istedigim dénemlerim de vardi.
Onlar1 da acimasizca yirttim attim.

Goz ardi etmek anlaminda mu soylii-
yorsunuz yoksa gercekten cope atmak
anlaminda m1?

Gergekten yok ettim. Kendi hayatimi
da silip stiptirtip toparladim bir anlam-
da. Zamaninda boyle bir ortam olma-
digindan, insanlarla paylasilamadigi
icin paketlerin i¢inde kalmis pek ¢ok
sey vardi. Bir kere onlar1 tekrar gérmek
benim icin biytk strpriz oldu. Ayrica
¢ok uzun zamandir hep ayn1 imgeler
uzerinde calisngimi fark ettim. Bunu
unutmustum. Kataloglar bu bilgiyi taze
tutmak i¢in yeterli olmuyor. Tabii o pa-
ketler acilirken bir yandan da 6zgtive-
nimi kaybettigim, ‘80’li yillarda sadece
hayata tutunmak icin, panik halinde
¢izdigim ve simdi yaptiklarimla pek
iliski kuramadigim isleri géormek hem
biraz hiizinliydi hem de dramatikti
ve onlarin yok edilmesi gerekiyordu.
Bunu yapmaktan biiytik keyif de aldim
aslinda. O kadar cok tretmisim ki artik
cekmece, depo yetmiyordu. Tabii bunu
baska bir acidan daha da huzanla bu-
luyorum: Hi¢ kimsenin ilgilenmedigi
zamanlarda bir insanin 1srarla ve st-
rekli bu kadar ¢ok calismasi gercekten
hiiziinli. Kendi inadima, kararlihigima
sasiriyorum fakat ne olmus orada, niye
bu kadar yalniz kalmisim diye diisiin-
meden de edemiyorum.

Uretime asilmak belki bir tiir tedaviydi
o donem sizin icin.

Tedavi amach olmaktan cok varhiga
ait bir direnis ve meydan okumaydi
ama butin sergide aslinda hep sunu

Inci Eviner, “Bana Kétii Birsey Oldu”, HD video ses enstalasyonu, 6.53 dakika, 2016 Sanatci ve Galeri Nev istanbul’un izniyle.

disindiim: Bagimsiz olabilmek degil,
‘bagimsiz kalabilmek’ i¢in bile olaga-
nistl ¢aba sarf etmek gerekiyordu bir
kadin ve bir sanatci olarak. Aslinda o
inadin bir sonucu bu karar. Tabii ki bu
benim hayatla iliski kurma bicimimle,
varolus nedenimle cok ilgili. Kadin
meselesiyle de ilgili; o sosyal yapinin
icinde bagimsiz bir sanatc1 olmak, dyle
yasamak, hele bunu insa etmek olaga-
nusti buytik bir ¢caba gerektiriyordu.
Bunun dogru okundugu takdirde ben-
den sonraki jenerasyon icin de énemli
oldugunu dastntyorum.

Uretiminizde tekrar eden motifler, te-
malar goérdiigiiniizii séylediniz. Bunlar
nelerdi? Belli donemlerde 6ne cikan
belli motifler var mi?

Siirec icinde ‘80’leri biraz ¢ope attim.
Bunu da bir sanat¢inin kendisiyle yiiz-
lesme suireci icinde yasamas: gereken,
bir cesit cesaret 6érnegi olarak gori-
yorum. Belli seylerde 1srar etmisim, o
seyler nedir, dis diinyayla i¢ diinyanin
catismasi ya da bulusmasi. O ig¢sel di-
savurum butin olup bitmekte olanla,
sosyal yapilarla girilen ¢atismalarla ilgi-
liydi. Elbette bu sekilde distinualdigin-
de cinsiyetin 6nemi ortaya c¢ikacaktr,
¢inki bu dogrudan dogruya benim
kendi varlik alanimla iliskiliydi. Ben
bes yasindan beri ciziyorum ve buytik
bir zevkle ¢iziyorum. Hep tutkuyla ciz-
dim. Bu alan kendimi kurabilecegim
bir olanaga doénisti benim icin. Geng
bir kizken hayallerimi oraya tasidim;
kendimi gelecekte nasil insa edecegi-
min, biitiin o hayallerin, tasarimlarin
ortaya ¢iktig1 bir havuza dondustii. Iste
o durumda sanat 6zguir olmak icin bir
olanak oldu.

Akademi’de ikinci sinifta nii’yle kar-
silastigim zaman oradaki sanat egiti-
minde ortaya konan konularin sadece
bir disiplin, bir sistem olmasini; ni
calismanin 6grenmek i¢in bir arac ola-
rak kullanilmasini ¢ok yadirgadim bir
stire sonra. O noktada basladigim “Da-
rulaceze” donemimde de daha farkl,
daha sahici bir beden arayisi basladi.
Cuinki hayatla ve nesnelerle, dogayla
aramdaki iliski her zaman cok karma-
sikti. ‘N@’yt bir calisma nesnesi olarak

ele almay1 cok yadirgiyordum. Onu
icsellestirmem ve onunla baska tirli
bir iliski kurmam gerekiyordu. Ortao-
kuldan beri ¢ok iyi bir edebiyat oku-
yucusuydum; dolayisiyla kelimelerin,
satirlarin arasindaki bosluklarda resmi
dustintiyordum. Resim yapma tutkumu
daima edebiyat beslemistir.

Sanat¢inin sanat pratigini ve kimligi-
ni bir yasam bicimine donistiirme ca-
bas1 hayatla arasindaki celiskileri daha
siddetli bir sekilde ortaya cikariyor.
Kadin kimligi burada toplumsal cinsi-
yet sorunu olarak baska bir okumaya
olanak veriyor.

Sanatta kadin meselesini, ihmal edi-
len Oteki cinse taninmuis bir alan olarak
ele almamak lazim. Burada bir kafa ka-
risiklig1 oluyor. Sanat yapan, yani sosyal
meselelerle, ifadeyle ugrasan ve cati-
san bir insan icin cinsiyet meselesinin
6nemli olmamas1 mimkiin degil. Or-
taya konan tiretimler ister istemez top-
lumsal yap1 icindeki kadin kimliginin
dontsumiuyle de ilgili oluyor. Cogun-
lukla kadin olma durumuyla iktidar
arasindaki cekisme, sanatsal form ve
ifade icinde acikca su ytiziine cikiyor.
Kullandigim imgeler yalniz i¢ diinya-
min yansimalar: degil, ayn1 zamanda
toplumsal etkilesimin bir sonucu. Yine
geriye bakarken daha iyi fark ettigim
bir sey de, Bat1 sanat tarihinin sirtima
yukledigi o korkun¢ agirlikla miicade-
le etme bicimim. Bu benim daha cok
‘90’larda karsilastigim bir durumdu.
‘90’11 yillarda neredeyse bir acik tini-
versite gibi olan; Ali Akay, Saffet Murat
Tura, Ihsan Bilgin, Ertugrul Karketi ve
digerlerinin 6nciiligtinde Deleuze ve
Guattari, Freud, Lacan calistigimiz Bi-
lar cok 6nemliydi. Ne kadin ne de bir
bilin¢ olarak icinde yer alabildigimiz
ama olesiye sevdigimiz Bat1 sanat1 ve
kiltirtyle, taptigimiz ressamlar ve re-
simlerle aramda hep bir celiski vardu.
Mesela Max Beckmann’i oldum olasi

cok severim ama ona ne zaman bak-
sam olaganiistii Batili bir adam, ayni
zamanda da muhtesem bir resim go-
riyorum. Bat1 sanat tarihi zaten boyle
kurgulanmisti: Batili, beyaz ve erkek.
Dolayisiyla kendi benligimin gelismesi
konusunda hep oradan oraya savrul-
mak durumunda kaldim. Ama oradaki
olaganiistii 6rneklerle iliskim de hay-
ranlik ve esinlenme tzerine kurgulan-
mist1. Dolayisiyla Bati sanatiyla miica-
dele etme bicimim imgeleri toplamak,
diinyaya atilmis her tiirlti imgeden yep-
yeni seyler kurgulamak ve alintilamak-
la ilgili oldu; bu da daha ¢ok Deleuze
ve Guattari’nin besledigi bir davranist.
~Bunu bu sergide daha net gordim.
Imgeleri toplama, fotografi kullanma
bicimim o dénem i¢in oldukc¢a ya-
banciydi. Ozellikle de 2000’1i yillarda
fotografa duyulan ezici, kutsal saygiy1
dustintrsek bunlar onu alt Gst eden fo-
tograflardi. Dolayisiyla bunlarin tekrar
ortaya ¢ikmasi benden daha geng jene-
rasyon i¢in ne anlama gelecek merak
ediyorum. Ayni zamanda hocalik yap-
tgim icin orta yas sanat¢i olmanin ne
kadar konformist, insan zihnini askiya
alacak bir durum olabilecegini hem
kendi jenerasyonumda hem de benden
oncekilerde daha acik bir sekilde go-
riyorum. Bu tuzaga dismemek, sanat-
cilarin birbiriyle paylastiklar1 o 6zgtr
ruhu kaybetmemek i¢in geng sanatci-
larin heyecanini paylasmak, 6gretirken
6grenmek benim icin hep ¢ok énemli
oldu.

Kimi sanatcilar hocalig: iiretimini en-
gelleyen bir sey olarak goriir ama sizin
icin zamanin ruhunu yakalamaniza,
giincelin nabzini tutmaniza yarayan bir
arac¢ olmus.

Hocalik beni canli tuttu. Tabii bunun
getirdigi kimi tehlikeler var. Birincisi,
belli bir stire sonra sanatci kimligi bir
statiiye dontstiyor. Ben bundan siddet-
le kacinmak istedim. Ikincisi, belli bir
anlatinin bir konfor getirdigini gortyo-
ruz. Ayni seyi turetip devam ettirmenin
ve kopyalamanin yeterli oldugu, sanat-
¢1 dedigimiz kimligin béyle kuruldugu
bir tarihten geliyoruz. O tuzaga da dus-
memeye c¢alistim. Hocalik benim i¢in

stirekli 6grenmek, farkli calisma me-
totlarina acik olmak anlamina geliyor.
Nitekim Yildiz Teknik Universitesi’'nde
hocalik yapmaya basladigim zaman in-
terdisipliner bir yapiy: bir egitim anla-
yisina doéntstiirmek icin arkadaslarim-
la yaptigim calismalar benim i¢in ¢ok
ufuk acici oldu.

Oniiniizde 6rnekler var miydi?

Hic yoktu. Kitaplar getirttim, calis-
mak icin ekipler kurdum ve bu bana
buiytik zevk verdi. Acaba tiim sanatlari
bir araya getirecek ¢ok temel kavram-
lar1 nasil ortaya ¢ikarabiliriz sorusuyla
yola ¢iktim ve arkadaslarimin katkisiyla
onu insa ettik. Temel tasarim egitimi
bana farkli diistinmeyi 6gretti, farkl di-
siplinlerle yan yana gelebilme aliskan-
Iigin yaratti. Edebiyatin, performatif
olanin temelinde olabilecek, 6grenciyi
ozgurlestirecek, benim de 6zgurlik
duygumu canli tutacak bir metot nasil
olmali? Kafamiz, beynimiz, ruhumuz
ve elimiz nasil calismali? Bu sorularla
yola ciktik.

Bu 6rnek onemli cinkii Akademi’de
sisteme kars1 cikan ama hoca oldugun-
da baska bir tir iktidar kuran 6rnekler
de var.

Aynen, o tuzaga dismek istemedim
hi¢bir zaman ¢tunki hocalik bir stat
degil benim icin. Burada kadin ol-
manin 6énemli bir farklilik yarattigini
distintiyorum. Ictenlikle trettiginde,
kendini elestirme giictint canli tutabil-
diginde kurumsal bir kimlik olamazsin.
Sen oyle duyuyor, 6yle hissediyorsun ve
biitiin olup biteni de bir katalizor gibi
doénustirtiyorsun.

Ancak ben hayallerimi de canli tut-
mak zorunda hissettim ¢iinkii sosyal
olaylar1 imgelere donustiiren biri de-
gilim, bunlar uzun calisma stirecinde
dolayli bir sekilde evriliyor. Dolayisiyla
bahsettigim biitiin bu tuzaklar1 gérme

“Bu sergi Turkiye'nin
son 30 yilda gecirdigi
asamalarin bir cesit
yansimasi olarak da
degerlendirilebilir;
bunlar sanat¢inin akip
giden hayatinda bireysel
boyutta yansittiklar1 kadar,
toplumsal baz1 gercekleri
de gorunur kildi. Ben bu
sergiyi biraz da bagimsizlik
mucadelesinin tanig1 olarak
duastintyorum. Tabii bu
arada unutmak istedigim
donemlerim de varda.
Onlar1 da acimasizca
yirttim attim.”

ve bunlardan uzakta durma egilimi
beni hep uyanik tuttu. Ancak bu ul-
kenin siyasi ortami bizim yakamizi hig¢
birakmadig i¢in zaten hep alarm du-
rumdaydik.

Aslinda kadin olma durumu hakkin-
da daha bitiincil bir vizyon ortaya
cikarabilmek i¢in sanata ve sanatciya
bakmanin elestiri kiltirtne ¢ok sey
katacagim dustniyorum. ‘70’li yillar-
da icinde bulundugumuz sol harekette
kadin yoktu. Tipik cumhuriyet déne-
minin o hazir, elimize verilmis haklari-
n1 birer klise, kalip olarak annelerimiz-
den devraldik. Benim kusagimda sanat
yapmak bir 6zgurliiktii. Fakat 6zgtrlik
uzerine konusacaksak, kadin olarak
ne kadar 6zgirduk? Bunu diisinmek
gerek.

Ben elbette feministim fakat galiba sa-
nat ortaminin feminizmi anlayis bicimi
biraz farkli. Clinkd hatirliyorum, ‘90’h
yillarda, 2000’lerin basinda sanatcilar
kendilerine boyle bir etiketi hi¢ yakis-
tiramazlardi. Benden 6nceki jeneras-
yon neden bu konuyu hi¢ konusmaz?
Akademi’de kadin olmak diye bir sey
vardi, nasil olmaz? Bu tulkede gtiinde
kag kadin oldirtliyor? Insanlar kendi-
lerini burjuva siniflarina dahil ederek

tiim bu olanlardan nasil soyutlayabilir?
Bence kadin meselesi son derece ka-
risik. Bunun 6zellikle de sanatta ¢ok
farkli ve iyi okunmasi gerektigini du-
stintiyorum.

Peki sergiye donersek, eserleri secer-
ken neleri goz 6niine aldmz? Daha cok
goriilmemis eserlere mi agirhik verildi?

Isler arasindaki tutarhiliklar ya da
farkliliklar, birbirleri arasindaki diya-
loglar 6nceligimiz oldu. Ancak gortl-
memis bircok is de var. ‘90’larda ‘iki se-
nede bir sergi yapilir’ diye bir sey vardi,
nedense. Belki de sanat¢inin tretimi,
o zamanki sanat ortaminda karsiligini
bulamadigindan... O nedenle elbette
bir stirit desen ¢ekmecelerden hig ¢ik-
mamisti. Bunlar arasinda hatirlamak-
tan, tekrar karsilasmaktan memnunluk
duydugum isler oldu ve bugiin yapti-
gim calismalarla da bir iliski kuruldu.
Ayrica bir de hi¢ gérmediginiz videolar
olacak.

Sergi icin yeni hazirladigimz “Bana
Kotii Bir Sey Oldu” videosundan bah-
seder misiniz?

Bu yedi dakikalik bir video, sozler
bana ait. Orada sarki soyleyerek nese
ve hiiziinle beraber meydan okumak
istedim. Bu kadar kadin cinayetinden
sonra c¢ok icimde hissettigim bir sey-
di. Fakat 6te yandan bunu bir temsile
dontstiirmek istemedim. Cinki yap-
tugim butin isler figtiratif olmasina
ragmen temsil edilemez olanla temsil
edilen arasinda bir hareket alan1 bul-
maya calisan isler.

Bir de daha o6nce tUrettigim, Avrupa
sinir ve kultir politikalarin elestirdi-
gim “Parlamento” ¢alismasi da sergide
olacak. Bu isi gecen ay Domates Biber
Patlican’da gosterdik. Aslinda cok da
sasirtictydr; 2009°da yaptigim bir is ol-
masina ragmen bugtin nasil bu kadar
gtincel oldugu beni ¢ok sasirtt1.

Az 6nce kimse islere bakmazken 1srar-
la sanata tutunmamz ‘hiiziinlii’ olarak
tanimladimiz ancak asil hiiziinlii olan
bugiin hala aym temalarm tekrar etme-
si sanki.

Bu tim diinyadayasaniyor. Avrupa’nin
kendi degerlerini, miilteci politikalar:
tzerinden tartistig1 bir zaman-mekan
boyutu icinde sorunsallastirdigim “Par-
lamento”, Seul Bienali'nde sergilendi.
O zaman Paris’teydim; kolonyalist,
oryantalist ve her tirli ideolojik soy-
lem araciligiyla tretilen bilgiden kur-
tulmayr konu edinen “Yeni Vatandas”
serisine baslamistim. Sanatin merkezi
olmus bir yerin banliyosiinde bulunan
bir yabanci ve sanatci olarak bircok seyi
farkli deneyimledim. Paris’in gecmisi
ve modernin hesaplasmasinin da 6ne-
mi var burada tabii. Sorunlarin daha da
siddetlendigi bugtinlerde “Parlamen-
to” videosunun hala ne kadar gtncel
oldugunu gérmek sasirtici.

Elbette giindelik gerceklikler “6zgiir-
liik, esitlik, kardeslik” idealinden cok
uzak.

Osmanli donemi batililasmasindan
Cumbhuriyet’e kadar yalniz Tarkiye de-
gil Bat1 disinda tiim tlkelerden bircok
geng sanatc1 gidiyor Paris’e ve orada
besleniyorlar. Ama ¢ok hiiziinlii hika-
yeler de var. Ben de boyle bir mirasi
tasiyorum tabii ayni zamanda. Sanat
yapma pratiginin eylem olarak ne ka-
dar Batili oldugunu biliyoruz ama 6te
yandan biz o diinyanin icinde zaten
yoktuk, boyle bir kultiirel mirastan
uzaktik. Dolayisiyla biitiin bu iliskiler
ag1, bunu nasil hissettigimiz, bu resmin
neresinde oldugumuz, hele bir kadin
olarak benim derdim oldu ve yaptigim
islere de bunlar yansittigimi diistind-
yorum.

Sergide toplumsal, politik ve sosyokiil-
tiirel baglamda kadin olmanin farkh
hallerine tanik olacagiz. Siz erkek ege-
men bir akademi siireci ve ardindan
yine erkek egemen bir sanat diinyasin-
da uzun siire inat ve inancla urettiniz.
Bu siirecte kendinizi akintiya kars: yii-
ziiyormus gibi hissettiniz mi?

Bu benim icin temel bir varolus soru-
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nuydu. Cinsiyetin nasil dénustiraldi-
g1, kadin olma halinin i¢inde bulundu-
gumuz gic dengeleri tarafindan nasil
sekillendirildigi, buitiin bunlarin icinde
6zgtr olma kosullarini nasil yaratabile-
cegimiz cok onemliydi. Diger taraftan
bir anne olarak da bu miicadeleyi top-
lum icinde verdigimi dusintyorum.
Ayrica siifsal farklhiliklarin bu kadar
keskin oldugu bir tilkede kadin olmak
bu nedenle de ayrica sorunluydu. Ciin-
ki daima zarar goéren kadinin asaga si-
nif kadin oldugu dustniilirdii. Halbu-
ki ¢cok yanlis bir sey bu; egitimli kadinin
ozgurlikle iliskisi bu nedenle ¢ok gec
gelisti diye diisiiniiyorum. Simdilerde,
geng kusak olarak siz de icinde yasa-
diginiz durumda kendi bedeninizle
iliskinizi, 6zgurlik alanlarimizi stirekli
yeniden ele gecirmek zorunda kaliyor-
sunuz. Yani her jenerasyon kendince
o alani yeniden temizlemekle, tekrar
tekrar o 6zgurliik alanini olusturmakla
ugrasti. Bu hicbir zaman bir sureklilik
kazanmadi. Benim tecribem, muica-
delem sana ge¢medi. Sen hala tacizle,
sununla, bununla ugrasirken gercekte
askin ve meydan okumanin ne oldugu-
nu unutmaya bashiyorsun. Ben sadece
ayakta kalmak ve bagimsizligimi koru-
mak degil; hayattaki biitiin 6zgurluk
alanlarina acilmak isterim. Oyle degil
mi? Dolayisiyla kadin olmanin ¢ok
farkli bir anlami var bu kualtirde diye
distintiyorum. Kadin olmak siddetle
yan yana oldu ve bu tilkede, devletin eli
hep kadinin tstiinde oldu, bu gercekle
yasamak, bu bilincle hayata devam et-
mek saglam durmay ve yeni yetenekler
gelistirmeyi gerektiriyor.

Aslinda sanat, kadin bedeni ve 6zgur-
liik konusunda bizi baska bir pencere-
den bakmaya zorluyor. Sanat tarihine
boyle bakmak toplumsal cinsiyet konu-
sunda yeni 6nermelerin yolunu agiyor
ama ne yazik ki kiltiir politikas1 yazar-
larinin ve toplum bilimcilerin sanata
bakisi sanati duvar siistinden 6teye ge-
cirmedi. Nedense bizim alan onlar icin
daima gerceklikten uzak bir fantezi
alan1 oldu. Ama goérsel dilin, kiiltiirin
butin bu celiskilerinin goértintr kilin-
digi, sert bir sekilde ortaya kondugu
bir alandayiz ashinda. Bati’daki kosul-
larla buradakiler farkli. Orada daha
kurumsal bir ayrimcilik var. Burada ise
ciddi bir biling¢ sorunu var, 6zellikle de
kadinlarin kendi bilincinde.

Peki sizin Akademi ve sonrasindaki mii-
cadeleniz nasil gerceklesti?

Her kusakta ve dénemde sanatci
tipler degisiyor. Mesela bizim kusakta
bohem sanatc tipi ve bunun tam tersi
kurumsal sanatgi tipi yaygindi. Saniyo-
rum ben bu kategorilerin hi¢birine ait
degildim. Ters giden bir seyler vard,
o yuzden kendim olmak hi¢ de kolay
degildi ve bagimsiz kalabilmek, asir1
gli¢c sarf etmek anlamina geliyordu.
O kadar ¢ok 6nyargi vardi ki... Sanat
profesyonel bir meslek degildir ve onu
tutkusuz siirdiiremezsiniz. Tutkulariniz
ise bazen sizi agabilir. Glinlik hayat ve
hayaller arasinda salinip dururken ken-
dinizi gerceklestirebileceginiz 6zgiir
bir ortam kurmak istersiniz. Iste benim
icin atdlye bu degisimin yasandig1 bir
mekan olarak hayati bir 6neme sahip.
Akademi hayat1 bir yandan c¢ok koru-
nakli, yeteneklerinizi gelistirebilece-
giniz ve destek gorebileceginiz bir or-
tamdi. Diger yandan hayatla arasinda
ucurum vardi. Akademi’deki ikinci se-
nemde biitiin cesaretimi toplayip Meh-
met Guleryuz’e gittigimde ve gercekte
Darulaceze’de desen c¢alismak istedi-
gimi soyledigimde ondan goérdiagim
destek, bana yasak olan kamusal alana
¢ikma cesareti vermisti ve bu, benligi-
mi kurmak icin bir olanakti. Akademi
sonrasi ise benim i¢in tam anlamiyla
yere cakilmaydi. ‘80 darbesi, yalitilmis
bir hayat ve kayiplar... Bu déonemi hep
hafizamdan silmek istedim.

Ote yandan insanin kendi yetenek-
leriyle basa ¢cikmas: kolay degildir. Bu,
insanin meslek secerken ve 20 yasinda
verecegi bir karar degildir. Diinyaya
bakisinda bir farklilik, bir dil arayisin
vardir, bir sey eksiktir. Bir kayip duygu-
su tasimiyorsan zaten bu, insan1 zaman
zaman yalnizlastiran, umutsuzluga
distiren miicadeleyi stirdiiremezsin.
Seni oraya almazlar. Bir kaybin farki-
na varmissindir, bir dil ararsin ve o dili
icinde buyttarsiin, ta ki ona bir sekil
verinceye kadar... Sanat¢1 kimligin ise
ozguirlik kadar, agir sorumluluklarin
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da hesabim verdigin 6miir boyu stiren
bir miicadeledir.

Sahip oldugun degerlere sahip cik-
mak ve bunlar1 savunmak, ilkeli olmak
bagka bir sosyal miicadele gerektirir.
Yeteneklerine giivenmek ve bunun ta-
dina varabilmek, diledigince bunu ge-
listirmek de bir disiplin meselesi oldu
benim i¢in; yani bunu sékerek almak
ve korumak durumundaydim. Kadin-
larin yaraticilikla iliskisi genellikle
bos zaman etkinligi olarak dustnilur.
Aslinda yaraticilik, gercek yaraticilik
muhaliftir ve i¢cinde siddet barindirir.
Kadinlara hi¢ yakismayan bu davranis,
Akademi sonrasi beni zaman zaman
umutsuzluga strtikledi. Kadin olmak-
tan vazgecmeden hem kirilgan hem de
gliclii olmay1 6grenmek ¢ok zamanimi
ald1. Ustelik kadin olarak tasidigin ta-
rihsel basarisizlik ve bu tilkenin kodla-
rinda yazili olan, annemden ve onun
annesinden devraldigim edilgenlikle
bas etmek ve bunlar tek tek sokup at-
makla gecti ‘80’li yillar. Erkek egemen
bir toplumun elbette sanat ortamina
yansimadig1 diistintilemez.

Benim zamanimda Akademi’de ‘sa-
natin kadini, erkegi olmaz’ denirdi.
Fakat o zaman hissettigim soyle bir sey
vardi: Sanatin erkegi, kadini yoksa, na-
sil oluyor da tiim sevdigim ressamlar
erkek olabiliyor? Bu 6zgurligii kim on-
lara verdi, hangi cesaretle bu kadar 6z-
giirce Uretebiliyorlar? Bunu yapabilme-
si icin insanin kendini hakikaten ¢cok
ozgur, bagimsiz hissetmesi lazim. “Peki
ben bunu nasil yapabilirim?” dedigin
zaman tabii ki kadin kimligine toslu-
yorsun. Betona carpiyorsun. Yasantin,
ailen, kultartn ile bitin o tutkuyla
sevdigin resimler ve hayallerin, tutku-
larinla sekillendirdigin, bunlar ifade
ettigin tuvallerin arasinda korkunc ce-
liskiler oluyor.

O donemde bunlar1 konusamazdik;
daha dogrusu konusmak icin gerekli
dilden yoksunduk. Tanidigim kadin
sanatcilar son derece dikkatli, hanime-
fendi, cumhuriyetin sorumlulugunu
gururla tastyan sanatcilardi ve ytzlerin-
den bir sey belli etmezlerdi. Hi¢bir za-
man kadin-erkek meselesinden konus-
mazlardi. Bundan bahsetmek, kendini
magdur kadin olarak siiflandirmak
oluyordu. Dolayisiyla kadin kimligi,
cinsellik s6z konusu dahi olamazdi.
Halbuki Akademi'nin btiin tarihi
diipediiz ayrimcilik tizerine kurgulan-
mustir. Niye boyle yalan séyliyorduk ve
ikiytzliydiik bilmiyorum.

Kadin sanatcilarm sayis1 da az miydi?

“Kadinlarin yaraticilikla
iliskisi genellikle
bos zaman etkinligi olarak
dusunulir. Aslinda gercek
yaraticilik muhaliftir ve
icinde siddet barindirir.
Kadinlara hi¢ yakismayan
bu davranis, Akademi
sonrasi beni zaman
zaman umutsuzluga
surukledi. Kadin olmaktan
vazgecmeden hem kirilgan
hem de gucla
olmay1 6grenmek
cok zamanimi ald1.”

Resim yapmak isteyen kadin coktu.
Ben yillarca Caddebostan’da kadinla-
ra resim 6gretmeye calistim ama resim
yapmakla sanat¢1 olmak ayri seyler.
Ikisini birbirinden ayirmak lazim. Ke-
nan Evren de resim yapardi. Herkesin
amatorce resim yapmasi cok gtizel bir
sey. Akademi’de kadin sayis1 ¢ok ol-
masina ragmen neden hayatta kalami-
yorlar onu sormak lazim. Bunu ancak
bir varolus meselesi olarak gorenler
hayatta kaliyor. Benim dénemim de
cok giizeldi; egitim cok iyiydi, biitin
bolimler ayni salonda miithis bir te-
mel tasarim egitimi aldik. Neredeyse
her anim1 hatirlarim. Buytik bir sevgi
ve heyecanla giderdik. O dénemde
Mehmet Guleryliz'in asistan oldugu
Neset Guinal atolyesinde ¢ok yetenekli
arkadaslarim varda.

Kimse kalmadi m1?

Kimse kalmadi. Bu cidden htiziinlia
ve tzerinde konusulmasi gereken bir
konu. Insanlar1 o cok sevdikleri sanati
birakmaya iten neydi acaba? O kadar
hevesli bir 6grencisin, c¢ok iyi bir sa-
natc1 olmak istiyorsun ama Akademi’yi
bitirdikten sonra hayatin icine Oyle
bir firlatiliyorsun ki yok oluyorsun,
vazgeciyorsun. Niye? Iste burada cin-
sellikle ve ozgurlukle ilgili cok ciddi
bir problem var. O carpismayi, ylzles-
meyi yasamadan nasil sanat¢1 olunur?
Kapimi kapa, atolyende hayaller kur
diye bir sey yok. Bu toplumla siirekli
yluzlesmemiz ve kendimizi, Simone de
Beauvoir'in dedigi gibi, kadinlig: insa
etmemiz lazim.

Sokakta olup bitenden kendimi so-
yutlayamam ama ayni1 zamanda hayal-
lerden ve siirden de uzak durmak iste-

mem. Form dedigimiz seyin ne kadar
karmasik oldugunu bilirim. Basitlik
istemem, temsil etmek istemem. Po-
litik aciliyete hemen teslim olmak da
istemem.

Ozellikle kadmlarin bu farkliliklar:
gorip, bunlarin kiymetini bilmesi la-
zim. Bunu yapmiyor kadinlar. Herkes
gibi olmak istiyorlar. Ben farkliyim,
diinyaya baska gozlerle bakiyorum, bir
kimlik kurmak istiyorum demek icin
bu kiltiirde inanilmaz miicadele ver-
mek gerekiyor. Ama simdiki jenerasyon
icin de bagka tuzaklar var. Hep beraber
dayanisma icinde sergimizi acalim, ey-
lemlerimizi yapalim, birbirimizin sirti-
n1 oksayalim ve sanat1 bir ‘event’ olarak
ele alalim deniyor. Dostluk, arkadaslik
cok hos, benim gencken ¢ok 6zledigim
ve bizde olmayan bir seydi ama 6te yan-
dan bu da bir tuzak, bir cesit konfor-
mizm degil mi? Her tirli konformist
sosyal iliskinin disinda durmak gerek-
tigini diisintyorum.

Belki soylediginiz daha cok Gezi sonra-
s1icin gecerlidir.

Gezi iyi bir deneyimdi ama 6nem-
li olan onu nasil donustireceginiz.
Cinkit o aym1 zamanda bireysel bir
deneyimdi de herkes icin. Insanlarin
diinyayla, kendileriyle, siddetle ytzles-
melerinde etkili oldu.

Siz o dénemde o dirayeti nereden bul-
dunuz?

Bence o biraz da ig¢sel bir sey. Bu isin
icine dogmus gibi hissediyorum. Cesitli
yas ve donemlerimde baska isimler koy-
dum buna ama tek bildigim yapmaz-
sam Olecekmisim gibi oluyorum. Cok
eskiden beri hayatin banalligi, gecici-
ligi, anlamsizlig1 ve o6limiin kesinligi
karsisinda tretmem gerekiyormus gibi
hissediyorum, onu doniistirmem ge-
rekiyor. Bu ¢ok erkenden duydugum
bir histi, baska tarlistini bilmedim.
Ama tabii bir yandan da ¢ok izole bii-
yidtim; bir evin bir odasinda hayaller
kurarak, kitaplar okuyarak... Bir yan-
dan cumhuriyet ailesinin kizi1 olmanin
gururunu tasityorsun, kendi smifina
layik olmaya calistyorsun; bir yandan
da cilgin hayallerin var. Stirekli ken-
dimi kurmakla ugrastim, dis diinyay1
6nce edebiyatla ve resimle, daha sonra
sinemayla algiladim. Akademi’de tam
da cok 6zgur oldugumu hissettigim
bir zamanda son sene bilgisizligime,
tecriibesizligime ve glvensizlige yenik
dustim. Cunkii form ve sanat tarihi
bilmem gerekiyordu, sadece tutkularla
yapilmiyordu sanat.

Uretmeye hep devam ettiniz ama illa
ki moralinizin bozuldugu anlar da ol-
mustur.

Olmaz mi... Boslukta sallandigim
anlar oldu. Sen o kadar ¢ok calisir-
ken kimsenin islerine bakmamasi ne
demek biliyor musun? Onyargilar da
cok vardi. Trendler vardi, o trendlerin
disindasin ama bunun bir dasmanlhik
ya da ayrimcilikla da alakas1 yok. Sa-
dece disindasin. Su ya da bu nedenle.
Tabii bir yandan bundan para da ka-
zanmiyorsun; dolayisiyla senin sanatci
kimligin de kabul gérmiiyor toplumda.
Soyut bir insansin.

Ozellikle 2009°da “Harem” calisma-
mizla iretiminiz dikkat cekti. Bu kadar
gec ‘kesfedildiginiz’ icin hi¢ haksizhga
ugramus gibi hissettiniz mi?

Magduriyet duygusunu sevmiyorum.
O ytizden hep meydan okuyan isler
yaptim. Ama yine de o yillar1 bazen hii-
ziinle hatirliyorum. Cok aci1 seylerdi ha-
kikaten. Dustinsenize bu ise hayatinizi
vermissiniz, deli gibi calistyorsunuz ve
hala herkes icin soyut bir fantezisiniz.
‘80°li, ‘90’Ir yillarda yaptigim resimler
kadin kimligim icin fazla sert bulunur
ve Freudyen bazi yorumlara yol acardi.
Simdi bunlan dustndiik¢e guliimsi-
yorum.

“Harem”e gelince, uzun zaman bu
isin hayalini kurdum ve ancak Fran-
siz bir kiratoriin destegi ile gercek-
lestirebildim. “Harem”in dogru an-
lasildig1 konusunda hala stiphelerim
var, agir elestiriler tastyan bu video
is ancak bakanlarin estetikle elesti-
riyi, formla icerigi bir biitin olarak
anladiklar1 zaman daha anlaml ola-
cak. Yani “Harem”le kesfedilmem,
eger dogruysa, beni gercekten hic
ilgilendirmiyor. “Harem”den 6nce sa-
nat ortamina besledigim guivensizlik

devam ediyor, hi¢ azalmadi...

Bu serginin Istanbul Modern’de yasa-
yan bir kadin sanatc icin diizenlenen
ilk retrospektif olmas1 konusunda ne
diisiiniiyorsunuz?

Bana teklif geldigi zaman bu alani na-
sil istiyorsam Oyle sekillendirdim. Tim
ekip, “Ne yapmak istiyorsan onu yap”
dedi. Her seyden 6nce kendimi bir
kadin sanatc1 olarak pozitif bir ayrim-
cilligin konusu olarak gérmem dogru
olmaz. Kendi kimligimde tiim kadin
sanatcilar1 elbette temsil etmiyorum,
tersini soylemek ancak bos bir ego gos-
tergesi olabilir.

Sanat pratigim i¢sel dinamikler ka-
dar toplumsal baski rejimleriyle hesap-
lasarak olustu. Bir yandan daha 6nce
bahsettigim kendini 6zgtirce gelistir-
me arzusu, 6te yandan bizi etkileyen
toplumsal ve politik sartlarin yarattigi
celiskilerin kadin kimliginde daha go-
rintr olmasi burada kadin sanatciya
bir ayricalik getiriyor. Bu gercek ama
ayn1 zamanda bunun sorumlulugu-
nu da tasimak gerekiyor. Bu tlkedeki
hassasiyetler kadin olma durumunu
stirekli siyasi bir konu olarak ele alma-
miz1 gerektirdi. Daha 6nce belirttigim
gibi toplum icindeki kutuplasmalar bir
yana, tarihsel ve geleneksel yukimuz
sanatc1 kimligimizi kurgularken cok
etkili oldu. Kadin olarak bir 6zneden
cok politikanin séylem alani olduk.
Belki de erkek sanatcilara gore iki kat
yuksek sesle konusmamiz gerekiyor. Bu
sergi baglaminda bu konular tartisma
firsatimiz da olacak. Daha 6nce neden
kadin sanatcilar burada sergi yapmadi
sorusunu belki baskasina yoneltmeniz
gerekir ama unutmamak gerekir Kut-
lug Ataman’in cinsiyet konusunda cok
sert islerini gordigimuz sergisi Istan-
bul Modern’de gerceklesti.

Erkek egemen bir toplumda kadinin
davranis bicimi, hayati, bedeni cesitli
soylemlerle sekilleniyor. Kimligimiz
pek cok Bat1 disinda kalan tilkelerde
oldugu gibi, modernizmle gelenekle-
rin arasina sikismis annelerimizin gol-
gesinde sekillendi. Sucluluk duymadan
anne olmak, sucluluk duymadan sanat
yapmak... Saniyorum bunun arkasinda
cok derinde bir yerde bir tiirlii sanatci
6zne olarak sanata adanmayi ve sanata
baglanmay1 hak etmedigini disiinen
bin yillik bir kadinlik var. Ursula Le
Guin’in dedigi gibi kimse bize baski
yapmiyor ama resim yapmak, yazmak
bir bos vakit etkinliginden sanata ciddi
bir sanat tiretimine dogru evrildiginde,
basta buna kendimizi inandirmamiz za-
man aliyor. Senden beklenmeyen bir
seyi yapiyorsun, bunu yaparken de pek
¢ok kadin bu kirilmalar1 kendi i¢inde
gizli gizli yasadi; kimi de bahaneleri
tek tek yerinden sokiip atarken hayat
1skaladh.

Ben anneligi ¢ok sevdim ama hep
eksik yaptugimi dustindim. Resme ay-
rilan zaman ¢ocugun ve ailenin hakkiy-
d1 ve ben bu zamam onlardan c¢almis-
tim. Sanat yapmak erk gerektiren bir
durumsa, bu erkten ve erki besleyen,
benimseyen i¢sellestirmis bir toplum-
da yasamak beni zaten sakatlamissa
onunla miicadelem nasil olacak? Sanat
yapabilme kapasitesi ancak birtakim
buiyik egolarin sahip oldugu bir sey-
dir, onlara yakistirilir. “Sen kim oluyor-
sun da sanata adaniyorsun ve bununla
hayatin1 stirdiirmeye kalkiyorsun? Git
arka odada ahsap boya, resim yap ama
kendin icin yap, duvarlarimiz susle...”
Sanatc¢i olmak demek ise ‘ben varim’
diye ayaklarini yere vurmak demek.
Bu ¢ok karmagik bir durum. Toplum-
sal baski gdrmesen bile kiiltiir ve sanat
tarihin disinda tutulmussun, sen zaten
onun icinde yoksun. Sanat¢t olmak is-
ter istemez belli bir ego gerektirir. Sen
o egoyla ezici olmak istemezsin, ¢linki
bilirsin biitiin erkeklerin o egoyla neler
yaptiklarini. Asla ona talip degilsindir
ama ben varim demek i¢in de kuvvetli
olman gerekir. Bu noktada hep Louise
Bourgeois’y1 6rnek veririm. Islerini ilk
kez seneler 6nce Venedik Bienali'nde
gordigiimde cok etkilenmistim. Nasil
hem bu kadar kirilgan ve hem de bu
kadar gticli isler yapabildigine sasir-
mistim.

Sonu¢ olarak  ‘kadin  sanatci
olmak’tan bahsederken dogru argi-
manlarla konusmamiz lazim. Yoksa bu
yalnizca bir pozitif ayrimciligin sonucu
gibi goriinecek, anlasilacak diye de bir
rahatsizligim var.
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