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Bir uzam olarak

sahata

sekil vermek
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Eviner

Desenin basit ama dustnceyi ve yaraticiligi atesleyen
guclnu video teknolojisinin sagladigl sanal bosluklara
yansitan inci Eviner, calismalarinda resim espasinin yani sira
mekan temsillerini, temsil politikalarini ve bunu algilama
bicimlerini de irdeliyor. Sanatc¢i, gunimuzde resimsel uzamin
kavramsal, baglamsal ve psisik olarak ugradigi degisikligi
heyecan verici olarak nitelendiriyor.

Desen tizerinden kurdugu sanat evreninde kendine 6zgii resim ve
video espaslari yaratan Inci Eviner, ayn1 zamanda yer olarak mekan
ile uzam olarak mekén arasindaki iliskiyi kurgulamaya biiyiik 6nem
veriyor. Evinere gore sanat yapitlarinin galeri ve miize mekanlari

ya da kurumsal mekanlar disinda kamusal alanlarda da yer almas:
sanat¢inin elindeki uzam anlayisini gesitlendirip zenginlestirirken
karmasik formlarin dogmasini sagliyor. S6z konusu cesitlilik ise
kaginilmaz olarak sanatin uzamdan bagimsiz diigiiniilemeyecegi
gercegini ortaya koyuyor. Eviner bu cesitlilik icinde kurdugu ¢ok
elemanl espasi kimi zaman dijital uzamlara kimi zaman kimlik
mekénlarina kimi zamansa place making diizenlemelerine uyguluyor.

Sergilerinizde espasi siz yonetiyorsunuz. Espasi neden bu kadar
onemsediginizi acar misiiz? Sizce “resimsel espas” ile “mekéan
espas” arasinda nasil bir iligki var?

Giizel Sanatlar Akademisinde 6grenciyken, espas Batili anlamda
sanat gelenegine dahil olmak i¢in 6nemli bir kriterdi. O dénemde
tartisilan kisa Tiirk resim tarihi ve minyatiir gelenegi sadece yiizey
organizasyonuna dayandig: icin bir an 6nce bundan kurtulmak
gerekiyordu ve espas bu anlamda daha da 6nem kazaniyordu. Bu
ylizden sorunuza espasla baglamaniz zihnimde o yillarin gozde
tartigmasini canlandirdi. Hocalarimiza gore, gegmisinde Batrnin
gecirdigi temel doniistiiriicti diistince kirllmalarindan yoksun olan
Tiirk sanatgis icin espas meselesi acil olarak ¢oziimlenmeliydi. Bu
konuyu siddetle savunan hocalarimizin hoglanmadiklar: diger bir
sey de suydu: Ornek aldiklar1 Batili sanat normlari nedense anlatiy
dishiyordu, yani form ¢éziimlemeleri saf bir Bat1 merkezli form
anlayst i¢in esas alintyordu ve bunlar evrensel sanat degerleri olarak
savunuluyordu. Iste bu sirada kendini bulmaya ¢aligan geng ve hevesli
bir Akademi 6grencisi olarak alegorik resimleri anlamakta gligliik
cektigimi ve Meryem-Isa resimlerini bir tiirlit dogru baglamlara
yerlestiremedigimi hatirliyorum. Bu kendini kiigiik gormenin ve ne
yaparsak yapalim merkezin disinda kalmamizin suglusu, espasi ve
Bat1 merkezli anlatiyr bilmememiz olabilir mi?

Yerine bir tiirlii oturmayan biitiin bu tartismalarin arasinda
kendini kesfetmeye ¢alisan ben, heyecanlarima kargilik bulmaya
calistyordum. Desenle kurdugum iliski ¢ok kii¢iik yaslara
dayaniyordu ve kendimi ifade etmek i¢in oldukea kullanisliyd:. Bu
ylizden arayislarimi ¢izginin bu dogal, kendiliginden fiskiran ifade
glicline giivenerek siirdiirdiim.

Boyayla doldurulan bir yiizeyin yaratti1 derinlik yanilsamas:
nedense bana yapay ve zorlayici geliyordu. Kendimi hi¢bir zaman
iine yerlestiremedim. Oysa kalem ve miirekkeple hizli jestlerin
ortaya cikardigi ¢izgisel ifadelerde kendimi buluyordum. Tuval
resminden kurtuldukea desenin ifade giiciine daha fazla 1sindim.
Ciinkii kagidin bana verdigi bosluk hissi ile tuvalinki ¢ok farkliyds;
sanki kagidin yiizeyi yoktu ve bana doldurulmayi bekleyen bir
bosluk olarak goziikiiyordu. Bu anlik jestler bilingaltimin imgelerini
olustururken kendimi daha 6zgiir hissediyordum ama ne yazik ki
benim Akademide 6grenci oldugum sirada desen sadece tuvale
hazirlik asamasiydi ve tek bagina sanatsal bir ifade araci olarak
goriilmiiyordu. Onlar i¢in ¢izmek ancak ¢ocuksu ve basit bir ifade
araci olabilirdi ve dolayisiyla Bat1 resim geleneginin merkezinde

yer almiyordu. Bu duygudan kurtulmam elbette zaman ald1. Ancak
kendime olan giivenimi kazandikga ¢izginin kendi boslugunu nasil
kurdugunu ve hem soyut ve kavramsal hem de yogun duygular:

ve gerilimleri disa vurmada dogrudan ve dogal bir yol oldugunu
gordiim. Kendimi i¢inde rahat hissettigim diinyalar: desenle kurdum
ve hayalleri, fikirleri kdgidin boslugunda desenle gergeklestirdim.

Hal4 bir imge makinesi gibi ¢caligmak hosuma gider; yani bir seferde
en az altmis desen ¢izmek gibi...

Desenin bu basit ama diisiinceyi ve yaraticilif1 atesleyen giicii, zaman
i¢cinde kendine video teknolojisinin sagladig sanal bosluklarda
temsili mekanlar kurgulayarak devam etti. Zamanla, ¢izme
tutkusuyla kendimi kolayca farkli pratiklerin i¢ine yerlestirebildigimi
gordim. Bir ideoloji tasarimi olarak mimariye duydugum ilgi giderek
artt1 ve uzam ve mekan politikalar1 hakkinda daha fazla diisiinmeye
bagladim. Yiizeyde beliren miirekkep lekeleri genis bir manzara igine
dogru genisledik¢e kendi habitusunu kendi kurgulamaya baslad.

Bu doénemde yaptigim yerlestirme ve heykel calismalarina yakindan
bakildiginda sanki bosluga ¢izilmis ve 1g1kla hafifce hacim kazanmis
formlar olduklar1 goriilecektir.

Giinliik atolye pratiginin desen iizerine temellenmesi, beni giinlitk
hayatin bayagiligindan koparirken bilmedigim ya da farkina
varmadigim psisik diinyalar1 da kesfetmemi sagladi. Cizerek hayaller
kurmak, ¢izerek ditgiinmek ve siirekli resim sanatiyla didismek beni
bir imge diinyasina siiriikledi. Bu ayni zamanda kendi “ben”imi
stirekli yeniden kurguladigim bir siirecti; en 6nemlisi, bu siireklilik
bilingaltimda olup biteni anlamak i¢in etkili bir eylemdi ve hala
hayatimda 6nemini koruyor. Cizerek kurdugum bu dogal iliski yavas
yavag duvara dayanan yiizeylerden mekéna dogru yayild: (Cografya
1993 ve Govde Cografyast 1998) ve oradan da video teknolojisinin
sanal ortamiyla bulustu.

Cizerek bagladigim bu siireg, oyuncularla performatif calismalar:

ve govdenin bir ¢esit genislemesi olan kostlim tasarimini icine

alan; mekanin ideolojik hafizasinin arastirildi: genis bir uygulama
alani buldu. Zamana yayilan ve farkli disiplinlerin yer aldig1 bu ¢ok
katmanli anlatimla sonuglanan igler, bagindan beri belli bir imge
sozliigiiyle hareket etti ve kendini sanal ortamin imkénlariyla stirekli
doniistiiriirken galeri ve miize mekanlariyla kargilasmaya basladu.

Yapitlarimi bir mekana yerlestirirken hissettigim temel motivasyon,
bu yapitlarda yer alan ideolojik mekén temsillerine ve pek ¢ok
hareketli figiiriin yer aldig1 sahneleme metotlarina yoneldi. Video
formatinda ortaya ¢ikan bu kalabalik ve bol detayli hareketli
resimlerin mekan icinde algilanmalari icin sergi mekanini ve
sergileme bi¢imini diigiinmem gerekiyordu. Izleyiciden bekledigim
sabir ve zaman ile uygun mesafe ve algilama bicimini sergi
mekaninin organizasyonuna nasil tasiyabilirim diye diigiindiim

ve bu da farkli bir uzam anlayigini gerektirdi. Gorsel sanatlarda
mekan temsili ister kasith olarak ister istem dig1 aligkanliklarla
bigimlensin daima belli bir algilama bicimi 6nerir ve bu algilama

ve gorme bi¢imi bizim diinyay1 nasil kavradigimizla yakindan iliski
icindedir. Harem, Parlamento, Modern Cokiisiin Bakim videolarinda
uzam temsilini yaratan ikonik mimari yapilar; elestirel, ideolojik

ve tarihsel yiikleriyle birlikte yer aldi. Dolayisiyla kendi tiretim
stirecimi sergilerken ister istemez izleyicinin yapitlarla bedensel

ve gorsel iliskisini tasarlamak zorundaydim. Yaptigim isler, bir
yandan yarattiklar1 6znel duygulanim boyutunun hissedilmesi ve
paylasilmast i¢in izleyiciden daha yakin bir iliski talep ederken bir
yandan da biiyiik bir mekansal manzaranin pargasi oldular. Yaptigim
sergi tasarimlar1 farkl dilleri bir biitiin icine nasil yerlestirecegim ve
algiy1 nasil gesitlendirecegim konusuna odaklandi. 2016da Istanbul
Modernde yer alan retrospektif sergimde farkli donemlerimi ayni
mekéanda bir araya getirirken bir biitiinliik yaratmak; dev bir manzara
i¢inde kisisel -yani yakin- bir alan yaratirken ayni zamanda igler
arasindaki baglarin; benzerlik ya da farkliliklarin ortaya ¢ikacag bir
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manzara yaratmak istedim. Birbirine acilan, bazen kesisen diisey
ve yatay mekénlari kullanarak i¢cinde hiicreler yarattim. Yiiksek
platformlar, tiim serginin farkli bakus acilarindan bir biitiin olarak
algilanmasina imkan sagladu.

Resimsel uzam ile onun temsili ve sanal uzam, yani uzamin dijital
teknolojilerle degisime ugrayip sergi mekanlariyla kurdugu karmagik
iligkiler her zaman ilgimi ¢ekti. Sonugta gorsel olarak seyirlik isler
yapmama ragmen mekén temsilleri, temsil politikalar1 ve bunu
algilama bicimleri her zaman derdim oldu. Bu da beni yer olarak
mekén ile uzam olarak mekén arasindaki iligkiyi kurgulamaya
yoneltti. Ayni zamanda, yapit karsisinda harcadigimiz zaman
araliginin yapitin icinde yer aldig1 “yer”i ve simdiki zamani nasil
kesintiye ugrattig1 ve nasil bir sigrama yarattig1 da beni ilgilendiriyor.

Espasi ¢oklu bir sekilde kullaniyorsunuz. Cok kisi birlikte var
oluyor. Bu espas nasil bir devinim kazaniyor ¢alismalarinizda?
13. Istanbul Bienali’nde, Rum okulunda yaptigim Ortak Eylem
Aygit1 ve daha sonra Utrecht BAK da gergeklestirdigim kollektif
calismalar kendi sanat pratigimi bagkalarina agma ve ¢ogaltma
ihtiyaci i¢inde sekillendi. Modern Cokiisiin Bakimi videosunda yer
alan ikonik mimari elemanlar: soyutlayarak yeni bir mekan tasarimi
yaptim ve mekanlar farkl disiplinlerden gelen farkl fikirlere ve
arayislara sahip katilimcilar tarafindan beklenmedik kargilagmalarin
ve garpismalarin mekéani olarak yasam buldu; mimari tasarim
i¢inde yer alan insanlara bedensel, uzamsal ve diistinsel yeni
olanaklar agt1 ve biitlin bunlar aksiyonlar olarak bir hareket plani
i¢inde gergeklesti. Bu isi Gezi olaylarindan esinlenerek tasarladim.
Parklarda yagam alanlari kurmak ve kent mekénlarinin sanatsal
yaraticiligin araglariyla nasil déniistiigiini gozlemlemek olaganiistii
bir deneyimdi. Kirk geng¢ sanatg1 ve 6grenci, kirk giin boyunca
glinliik hayatla sanat arasindaki sinirlarda gezinerek bu mekanlarin
esinledigi ruh ve malzemeyi deneyimlemek ve doniistiirmek icin

2 kanalli ses, 2010.

calistilar. Bu birimlere atolye dedim ve farkli mekénsal birimlerin
birbirine agildig1 bir yasam alan1 kurdum. Ornegin yan yatirilmig
bir Palladio merdiveni, Auguste Perret in Champs-Elyées tiyatro
eskizinden tiirettigim bir yapi, sik¢a kullandigim yeralt: hiicreleri,
kenarda fasulye bi¢imli bir ¢aligma ve bulusma masasi, merkezde
oli bir agacin yer aldig bir lahit oyuncularin eyleyerek diigiinmesini
sagladi ve sanat patikleri konusundaki bazi aligkanliklarini kirdi.
Mekanla birlikte oyuncuyu ve katilimciy: hareket etmeye yonelten
bu performatif aragtirma ve yaratma ortaminda kisisel yaraticilik
alanlarini sanatin araglariyla sekillendirerek bir topluluk oldular.
Yani mekanda yarattigim enigmatic oyun, ancak oyuncu-katihimcilar
tarafindan harekete gecirildiginde farkl sekillere ve olanaklara
doniisiiyordu. Bu mekan hem bedensel hem de diisiinsel bir
hareketlilik 6neriyordu. Yerlestirme, i¢inde eyleyenleri iist kattan
farkli agilardan gérme olanag: veriyordu. Bu da paralaks bir gérme
bi¢imiydi aslinda. Yiiksek sesle stirekli siir okuyanlar, elleriyle heykel
camuru gekillendirenler, canli Taksim Gezi kartografyas: yapanlar,
sahnede siirekli hukuk metinleri okuyarak anlamsiz sesler ¢ikaranlar
ve bunun gibi pek ¢ok yaratici eylem farkl diigiinme bigimlerinin
zaman ve mekan birligi icinde ortaya ¢ikmasini ve deneyimlenmesini
sagladi. Mekénin bu karmagik yapisi, dnceden tasarlanmayan

yeni fikirlerin dogmasini sagladi. Derslerimde de ayn1 performatif
ditgtinme ve uygulama ydntemini kullantyorum; bu kendi sanat
paratigimden edindigim bir yontem. Normlar, kavramlar, baglamlar
ve malzemelerin, tarihsel ve diistinsel kuramlarin siirekli hareket
halinde oldugunu; yasamsal ve kisisel bir konu etrafinda iist iiste
katlanarak 6zgiin fikirlere doniistiigiinii gormek heyecan vericiydi.
Aygit, Foucaultdan esinlenen Agamben’in kavramsallastirdigi

¢oklu etkilesim biciminden yola ¢ikarak sekillendirdigim bir
caligma ve diisiinme yontemi oldu. Onceden sonucunu kesin olarak
kestiremedigimiz kisisel ve kollektif yaratim siire¢lerini zaman,
mekan, uzam, yer birligi ya da celiskisi i¢cinde es zamanli yagamanin
ve deneyimlemenin yaratici diisiinmeye 6nemli bir ivme kattigini

Modern CokU§un Bakimi, HD video yerlestirmesi, 5.1 sound, 3" dongtu, 2012.

gordiim. Burada mekan, zihinsel ve estetik deneyimin ve bilgi tiretim
mekanizmalarinin ilk hareket noktasini olugturuyordu. Gerisi
6grenci ya da katilimcinin kendi dertlerini ve bicimsel dillerini bu
olanaklar icinde kesfetmesine kaliyor.

Video boyutunda espasi nasil algiliyor ve kuruyorsunuz? Bu
dogrultuda Parlamento adli yapitinizda oldukga giincel bir mesele
var, bu meseleyi biraz acar misiniz?

Bu esere ilk verdigim isim Bekleme Odas: idi ama daha sonra
Parlamento olarak degistirdim. Bu anitsal bina, benim i¢in,
ideolojinin bedenler ve mimari tizerinden nasil gekillendigini
gormek bakimindan iyi bir 6rnek olugturuyordu. Caligma, bu bina,
Strasbourgda Avrupa kimligini en iyi sekilde yansitacak bir proje
arayisiyla baglamis. Yarismanin kogullar: arasindaki en dikkat gekici
konuysa Avrupa’y1 merkezi bir kimlik olarak, tasidig: tiim imgesel,
alegorik ve sembolik degerleriyle yansitmasi beklenen bir mimari
anit proje olmasiydi. Sonugta mimari olarak ¢irkin bir kale inga
ediliyor. Bu binanin i¢ine kacak olarak sizarak bazi ses kayitlar1
gergeklestirdim ve bu da videonun atmosfer sesi olarak yer aldu.
Binay1 dis duvarini soyarak bir kesit olarak sahneye doniistiirmek
istedim. Ustelik benim i¢in yer ve zaman birligi ya da karsitlhigini
gormenin yolu, goriinenin arkasindaki tekinsiz mekan: aramakt.
Boylece mimari tasarimin sakladiklarini aciga ¢ikarmak igin ise
koyuldum. Ise indirgenmis bir mimari proje gizimini kesit olarak
alip yeralt1 diinyasiyla birlestirdim. Ama benim icin Parlamentonun
i¢inde donen oyunlar 6nemliydi. Pek ¢ok karakterin delice
tekrarlanan jestlerde bulundugu figiirleri katlara yerlestirdim.
Bunlarin arasinda sarki sdyleyen bir albino adam-parlamenter,

sinif atlamak i¢in Dalmagyali kostiimii giymeye calisan Istanbul
sokaklarindan sokak képekleri, popo sovu yapan izleyiciler; agklar,
ihanetler, yerin altinda yuva yapan yar1 insan, yar1 hayvan yaratiklar
ve daha pek ¢ok figiir ¢ilginca hareket ederek tizerlerine giydirilmeye
calisilan yarg1 ve kimliklerden siyrilmaya ¢alistyor. Bu kalabalik

Kendimi icinde rahat
hissettigim dinyalari desenle
kurdum ve hayalleri, fikirleri
kagidin boslugunda desenle

gerceklestirdim.

kompozisyonu gorsel olarak okumak zaman gerektiriyor ¢iinkii her
bir detay benim i¢in anlamli. Tiim islerimde 6nemsedigim o duygu
yogunlugu komediden drama gegis yaparken eglenceli olanla act
veren jestler ic ice geciyor. Bu absiirt ve tuhaf kalabalik yerin altindan
asansorlerle binann i¢ine sizmaya ¢aligtyor.

AB konusu hala giincelligini koruyor ve her tiirlii merkezi ve verili
kimlikle derdim oldugu igin, tipki Harem videosunda oldugu gibi

mimari ¢izim tekniklerinin ve mimari tasarimin duvarlarini yikip

kacak olarak icine yerleserek, verili kimlikleri ve sembolleri alt iist
ederken mekanlarin ideolojik temsil sinirlarini da test ediyorum.

Ozellikle resmi binalarin rasyonel ve iglevsel planlarina yakindan
bakmak, iktidarin nasil igledigini ve bigimsel olarak kendini nasil
ifade ettigini gormek ve bunu cizerek ¢alismak ¢ok sevdigim bir
pratige donistii. Cesitli katmanlar icinde bedeni saran, ona kimligini
bahseden ve kontrol eden yapilara bakisim mimarlarinkinden

ok farkl. Burada mimari tasarim; otekileri, 6teki bedenleri, yani
davranis ve yasam bigimlerini disarida birakan merkezi Avrupa
kimliginin, belli bir siyasi yarginin mekénsal temsili oluyor. Iste
bunu goriiniir kilarak mimari tasarimin kendini ele verecegi bir
sahne olugturmak istedim. Biitiin bu karakterleri tek tek ¢izerken
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Resimsel uzam ile onun temsili ve sanal uzam, yani uzamin
dijital teknolojilerle degisime ugrayip sergi mekanlariyla kurdugu
karmasik iliskiler her zaman ilgimi ¢ekti.

Biz, Baska Yerde,
mimari yerlestirme,
ses, video, desen,
Venedik Bienali
Tirkiye Pavyonu,
2019.

ve sonra bu ¢izimleri pratikte uygularken provalarda oyuncularin katkilarina da
izin veriyorum. Biitiin bunlar sanal ortamda yeniden sekilleniyor; farkl etkilesim
istasyonlar1 kurarak, irademle baslay1p bilincaltindan beslenen hareketlere
déniiserek hem aci verici hem eglenceli oyunlara déniisiiyor. Dolayistyla videolarin
tiretimi benim i¢in uzun bir zamana yayilan, her asamasinda tesadiiflere de yer
veren canli ve etkilesime acik bir ¢aligma bigimi oluyor.

Resimler ve videolarla birlikte yaziy1 kullaniyorsunuz. Bize yazi ve figiir
iliskisinin sizin aginizdan 6nemini aciklar misimiz?

Edebiyat beni ¢ok besliyor, iyi bir edebiyat okuru oldugumu diisiiniiyorum ama
romana gomiilmenin tuzaklar1 konusunda da kendimi uyarryorum. Dolayisiyla
kendi anlatilarimi romanlarda aramak istemem. Ne zaman kendimi yaraticilik
acisindan tikanmig hissetsem Ece Ayhan okurum. Clinkii Ece Ayhan siiri insanin
zihninde kendini imgelerle agmaz, tam tersi bir etkisi vardir ve her okuyusta sanki

de istemem ama “Igte boyle bir is yapmaliyim” derim. Yani nasil? Bilmiyorum ama
heyecanla yeni bir seylere baglamak i¢in bana cesaret verir.

Islerimde yer alan ciimleler bir sey anlatmak istemezler ama gorsel imge ile s6ziin
imledigi arasindaki boslugu isaret ederler. Ornegin, Beuys Yeraltinda (2017)

adli video isimde, halk dyle bir travma yasamustir ki bu topluluk hayata ve kendi
varligina anlam veren her seyi kaybetmis ve tamamen bos bir zihinle bas basa
kalmistir. Topluluk olarak kendi kimliklerini kurgulamak i¢in sembollerini,
dillerini, ideogramlariny, kiiltiirlerini ve hafizalarini yeniden yaratmak zorunda
kalirlar ve yeraltina gekilip, yitirdikleri anlam diinyasini, sozler ve jestler arasindaki
boslugu doldurmak i¢in beyhude ¢alisip dururlar. Bu ¢aligma i¢in baglangig
noktasini, tesadiifen eski zamanlardan kalan bir modern sanat kitabindaki imgeleri
taklit etmekte bulurlar. Burada yer alan ciimleler, bu kitaptan alinan biiyiik sanat
yapitlarinin isimleridir.

Aslinda iglerimde yer alan kelimeler ve ¢cagrisimlar beceri ve yetenege duydugum
giiveni de sarstyor. Beni yeteneklerin sagladigi konfor alanlarini test etmeye
zorluyor. O yiizden kendimi zora kogmak i¢in kelimelerin ima ettikleriyle imgeler
aras1 bir ¢atisma yaratmak istiyorum. Bunu yaparken kesinlikle bir edebiyatc1 gibi
davranmak istemiyorum; tam tersi, kelimelerin ve ciimlelerin amat6rii olmak
istiyorum.

Biz, Baska Yerde adl1 Venedik Bienali Tiirkiye Pavyonu eserinizde degisik ve
farkl disiplinleri yan yana getirdiniz. Bu farkl disiplinlerin birlesme yontemini
nasil kurguladiniz?

Biz, Baska Yerdede agir bir kasvet ortaminda komediden drama uzanan ve en

temel insani ihtiyag¢ ve zayifliklarin ya da eksikliklerin sarsic1 bir gekilde birbirine
dolandig bir ortam yaratmak istedim. Bu kasvet i¢inde aniden ortaya ¢ikan nege,
bir gesit direnme bi¢ciminin sembolii oldu benim igin. Yapinin duvarlarinda yer alan
kisa dongii videolardaki karekterler yine yer altindan gelmis gibiydi ve mekéanin
bilingalt1 gibi isliyorlardi. Bir obje olarak yerlestirme yerine gergek bir mekéan
yaratmak ve bienalin genelinden kendimi kopartarak izleyiciler i¢in kesit bir “yer”
hazirlamak istedim. Burasy, bir elestirmenin dedigi gibi, terk edilmis bir istasyon

da olabilir, bir bekleme odas1 da, ya da siginmacilarin geride biraktig bir mekan
da... Hareketli goriintii ve mekan, burada olii bir yerin yeniden canlanmasi gibi de
yorumlanabilir. Izleyici mekanin i¢inde, iistiinde dolagirken dar koridorlarda ve
rampalarda kaybolsun, navigasyonunu kaybetsin istedim. Bu mimari kesitte yer
alan eksik ranzalarin, pisuvarlarin ve saplanip kalmis metal parmakliklarin sanki
bir organizma gibi izleyiciye musallat oldugu bir is yapmay1 diisledim. Ses izleyiciyi
takip ederek; yerin altindan, yani ¢ok derinlerden gelerek bu islere eslik ediyordu.
Desenler bu tekinsiz mekéanin yol haritalariyd: ve i¢ine gizledigim, basta Hannah
Arendt’in yer aldig1 imgeler, aklin sinirlarinda gezinen bir harita-desen vardi.
Arendt yerinden edilmeyi, gégmeni tarif ederken diinyanin tanidikligindan, dilin
yabanciligindan ve en 6nemlisi jestlerimizin dogalligini kaybetmesinden bahseder.
Bu, beni tanikligin agir sorumlulugunu yiiklenmeye gotiirdii; biz ve yer duygusunun
dogal birligini parcalamaya yoneltti. A¢ilistan itibaren ilk ii¢ giinde, canlt
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Ozellikle resmi binalarin
rasyonel ve islevsel planlarina
yakindan bakmak, iktidarin
nasil isledigini ve bigimsel
olarak kendini nasil ifade
ettigini gérmek ve bunu cizerek
calismak cok sevdigim bir
pratige donustu.

performansla videolarin: ¢alistigimiz dansgi-oyuncu arkadaglar
yer aldi. Mekani canlandirmay1 bedenlerini mekana yapistirarak
ve siirlinerek, mekan: boydan boya gecerek deneyimlediler. Bu
performansta oyuncularin gozlerini iptal ederek mekan: sadece
bedenleriyle, mekanla biitiinleserek algilamalarini istedim ve
mekansal bir unsura doniigmelerini bekledim. Dans disiplininden
gelen arkadaslarla calisma bicimim oldukga farkli. Onlarla

aramda karsilikl bir etkilesim yaratmanin yollarini arryorum.
Atolyede yaptigimiz sayisiz prova sirasinda onlara aligkanliklarini
degistirecek ve kiracak bazi direktifler veriyorum. Hazirladigim
kosttimlerle farkli bir beden kapasitesi arastiriyor; hayata dair
gozlemlerden, folklordan gelen jestler, icten gelen hayvani ve ham
ifadeler arayarak galistyoruz. Canan Yiicel, Melih Kirag ve Giilden
Arsal'la calismak ok zevkliydi, bu ise tam anlamiyla kendilerini
adadilar. Dolayisiyla farkli malzeme ve yaklagim bigimlerini bir
araya getirerek, Hannah Arendt’in beni ¢ok etkileyen Biz Miilteciler
metninin satir aralarini doldurdular. Bu isin tanikligi sorguladiging;
bu cehennemin hem iginde hem de disinda olmay, birey ve
toplumsal birlik arasinda yasanan gerilimi cesitli katmanlarda
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yansittigini ditsiintiyorum. Elbette burada, hal4 zihnimde devam
etmekte olan sonu gelmez bir siireci anlatmaya ¢aligtim.

Su kisa metin, tiim isin bir pargasi olarak duvarda yer aldu:

“Sanki birileri bu ortadan ikiye ayrilmis sahnenin katmanlar
arasina sagilmis beynini, stkisms duygularin ve jestlerini, yarim
kalan hikdyesini ariyor ve ancak bunlari toplayarak kendini bir
dzne olarak sekillendirecegini diisiiniiyor. Biitiin bunlar olurken,
ben kendimi taniklik etmek icin olaylarin icinde ve ayni zamanda
disinda tutmaya ¢alistyorum. Tanik olmanmin sorumlulugu biz
olmay1 sorgulamaktan gegiyor.

Bu figiirler siirekli diger yarilarimi bulmak igin mekdn boyunca hi¢
durmadan yer degistiriyorlar. Bu ¢aba ashinda kesintiye ugratilmas,
iptal edilmis hafizalarini ve bedenlerini yeniden ele gecirme
¢abasidir ve bu kurguyu yaparken mitolojiler ve anilar ve giinliik
hayatin aliskanliklar: nese ve acilarini bir bir toplayip yerine
yerlestirmek zorunda kaliyorlar.
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Kendimi biitiin bunlara tamklik etmek icin olaylarin icinde ve
ayni zamanda disinda tutmaya ¢alistyorum. Tanik olmanin
sorumlulugu biz olmay: sorgulamaktan gegiyor”

Derslerde 6grencilerle iligkilerinizi nasil yorumlarsiniz?
Benim i¢in ders, 6grenciyle karsilikli etkilesim i¢cinde
birbirimizden 6grendigimiz dinamik bir siirectir. Ranciere’nin
“Ogrenci, hocasindan, hocanin heniiz bilmedigi bilgiyi
Ogrenir” sozlinii kendime sik sik hatirlatirim. Sanat yapitlarim
hem bir bilgi tiretimi hem de kisisel olarak kendi kapasitemizi
kesfedecegimiz 6zgiirlestirici bir siire¢ olarak diistiniiyorum.
Dersleri, sanat ¢aligarak veya sanatla diistinerek hem bireysel
hem de kolektif olarak yaratic1 bir eyleme doniistiirmeye
caligtyorum. Bu siirecte yer-zaman-uzam, toplumsal nosyonlar,
bilgi ve hayaller var ve kisisel bagajimizin ne oldugu, kim
oldugumuz ¢ok 6nem kazaniyor. Mekan sorunu ise bazen bir
yatagin altinda, mutfak masasinda; uzay, harita veya sokakta;
verili bir kimligin, belli bir sinif ve kiiltiiriin mekaninda ya da
tarihsel bir mekéanin hafiza uzamlarinda yer alabilir.

En 6nemlisi, bu onlarin kisisel yaraticiligiyla sekilleniyor.

Sanat1 bir cesit aygit gibi isleyerek siirekli anlam ya da
anlamsizliklar iretmekten, sanat¢1 olsun ya da olmasin
ogrencilerin geyleri farkli diistinmeleri ve hayati
kendilerini dahil ettikleri estetik bir aygit olarak
deneyimlemeleri i¢in dinamik ortamlar hazirlamaktan
hoslaniyorum ve bunun ¢aligma kosullarini kendi sanat
tecriibemden yola ¢ikarak yapiyorum. En 6nemlisi, kuram
ve pratik arasinda i¢ ice gegen, farkli disiplinlerden gelen
ogrencilerin kisisel deneyimiyle derinlesen ve tiim somestre
yayilan bir ¢aligma bi¢imi benimsiyorum. Onlara cesaret
vermekle ise bagliyorum ve sanat1 heniiz tanimlanmamais
bir uzam olarak ele alip i¢ine daliyoruz. Sanat denen her
ne ise, hep birlikte o uzami sekillendirmeye ve anlam
kazandirmaya ¢aligiyoruz. Béylece mekan ve uzam bazen
place making bazen dijital bir uzam ya da kimlik
mekanlar1 olarak bu ¢alismanin ayrilmaz bir parcasi
oluyor.



