"Mekana gostermek

icin degil, gormek ic¢in
giriyorum?”

Al Kazma

Videolarinda mekan olgusunu acikca gorilen espasla
sinirlandirmiyor Ali Kazma, ayni zamanda tarihsel katmanlarin
Ust Uste bindigi bir arkeolojik calismanin merkezine de koyuyor.

Bdylece mekan, gbésterilmek istenen yerden yeni gérme
bicimleriyle kesfedilen bir alana donutsuyor eserlerinde.
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Video sanat¢isi Ali Kazma, zamanin mekan tizerine serdigi
katmanlari kegfe cikiyor eserlerinde. Kristallesen zamanin
mekansal kesitlerini, o katmanlar1 birbirinden koparmadan
sunuyor. Bir taraftan ayn1 mekan tizerinde farkli mekan algilarini
tetiklerken, diger taraftan sergi mekénindaki diizenlemeyle de
farkli mekanlari birbiriyle iligkiye sokuyor.

Ali Kazma, video espasindan sergileme mekaninin espasina uzanan
genis bir yelpazede mekénin eserlerinde yer alis bicimini anlattu.

Yillardir videolar yapiyorsunuz. “Video espas1” ile “sergileme
mekani olarak espas” arasinda ne gibi iliskiler kuruyorsunuz
yerlestirmelerinizde?

Sergi alaninin espasi verili bir done olarak karsiniza ¢ikar genelde.
Islerinizin kendi aralarinda ve seyirci ile kuracag: iliskiyi o done
icinde, 0 mekan {izerinden kurgulamak zorundasiniz. Video
sergilerinin sinemadan ayrildig1 en temel nokta, sinemada oldugu
gibi bir koltukta oturup herkesle birlikte fiks bir noktadan, fiks
bir perspektiften bakmiyor olusunuz bir video eserine. Her ikisi
de hareketli goriintiillerden olusmalarina ragmen, bu anlamda

en bastan ¢cok temel bir bicimde ayriliyorlar. Onun igin ben
sergilerimi kurarken islerimin mekén i¢inde boyut, ritim ve

oran bakimindan birbirleriyle iliskilerine ¢ok 6nem veriyorum.
Kendi i¢lerinde neredeyse bir kompozisyon haline gelmesi lazim
sergideki islerin. Ayrica bu kurgunun diginda, insanlarin sergiyi
deneyimlerken mekan iginde nasil iligkiler kurabileceklerini de
hesaba katmaya calistyorum. Serginin giris-¢ikis rotalarini, farkl
perspektif noktalarini, birkag isin bir arada gériiniip duyulmasin
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saglayan pozisyonlar1 nasil olugturabilecegimi ve bu kurdugum
iliskilerin kendi i¢lerinde nasil anlamli algilama serilerine
doniisebileceklerini diisiiniiyorum. Ayni bes isten sonsuz sayida
farkls sergi yapabilirisiniz mekénina gore. Sergide mekéan cok
belirleyici.

Videolarimizda gosterdiginiz espaslar1 -saatgi, tiyatro, film
stiidyosu, bir hapishane, sanat¢ atolyesi gibi ¢ok drnek
sayilabilir- nasil kullanryorsunuz? Nelere dikkat etmektesiniz
bir gercek espasta?

Bu sorulara cevap vermek ¢ok zor. Orada, var oldugunuz
mekanin icindeki hissinizle, sizin konuya yaklagiminizin sizde
uyandirdiklariyla alakali. Belki sinemacilarla videocularin en
biiyiik fark: diyebiliriz buna -en azindan benim algiladigim
sekliyle: Ben bir mekéna gostermek igin degil, gormek igin
giriyorum. Bu nedenle de basta elimde bir kullanim kilavuzu
olmuyor. Tabii ki insan her yere bir ¢esit bagajla giriyor; hele bir
isi otuz senedir yapiyorsaniz, her girdiginiz yerde ge¢misinizden
bircok seyle karsilasiyorsunuz, beyninizin farkli yerlerinden -eger
o da bir mekénsa- farkl: tecriibeler geliyor akliniza. Daha 6nce
yaptiginiz basi isleri, mekanlari, sesleri, kokular1 hatirliyorsunuz ve
bu durum belki de alginizi kapatiyor biraz. Ama ben her girdigim
yerde o algiyr miimkiin oldugu kadar a¢ik tutmaya ¢alistyorum.
Mesela simdi bir hapishaneyi gosterecegim diye degil, hapishaneyi
ben nasil gérecegim; gorme duyumu, otuz senedir iizerinde
calistigim bu aparati -6yle diyelim- burada nasil kullanacagim
diye diistintiyorum. Yeni bir sey tiretebilecek miyim, yeni bir sey
gorebilecek miyim ona bakiyorum.
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Yetimhane, 2018

Bir mekana gdstermek icin degil, géormek
icin giriyorum. Bu nedenle de basta elimde
bir kullanim kilavuzu olmuyor.
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Harfler Evi (Rezistans Serisi), 2015,

Atolye Sarkis, 2015.

Mekan icinde
kendi kamerami
kullanarak kisisel bir
arkeoloji calismasi
yapmak, imgeleri
kazip cikarip, imge-
objeleri birbirleriyle
karsilastirmak
beni cok
heyecanlandiran
bir sey.

Sonucta evet, mekan limitleyen bir sey ama limit olmadan
nasil calisacagiz?.. Zaten iceride olanla disarida olan arasinda bir
cesit butdnlik saglayan da aradaki bu tansiyon, bu catisma.

Bu yeni gorme bi¢imleri arayisi icinde espas ile yerin bellegi
arasinda kurdugunuz baglar1 nasil kurguluyorsunuz?

Her girdiginiz yerde hem insana hem de egyaya ve seylere dair
bir hafizayla kargilagtyorsunuz. Bir ormanin i¢cinde de bu boyle;
agaglarin hafizasi, onlarin tarihiyle karsilagiyorsunuz. Kisisel
mekanlarda da ayni sey s6z konusu. Mesela Fiisun Onur’un
evinde bir video ¢ekmistim veya Sarkis'in atolyesinde...
Mekanlarin agirlikli hafizasi, en azindan yakin gecmisi o kisiyle
ilgili elbette. Ama orada bile bambasgka seyler gériiyorsunuz.
Ozellikle de bir sanat¢inin stiidyosunda... Mesela Sarkis’in
stiidyosunda iki bin senelik bir obje ya da Fiisun Onur’un ev-
stiidyosunda kaptan babasindan kalma bir sapka goriiyorsunuz.
Yani kigisel tarihin yani sira o kigisel tarihten ¢ikip baska
tarihlere el atan, onlarla iligki kuran tarihlere ve bunlarin izlerine
rastliyorsunuz. Bu farkli zamanlarla mekan icinde karsilasmak ve
bunlar1 islerimde yan yana getirmek, birbirleriyle iliskiye sokmak
¢ok sik kullandigim bir metot.

Onun i¢in bir¢ok tarihsel katmandan ge¢mis mekanlar ilgimi
gekiyor. Ornegin Silide ektigim Maden... Burasi 20. yiizyil baginda
bir madenmis, daha sonra o maden bityiiyerek iscilerin yasadig1 bir
kasabaya doniismiis, sonrasinda terk edilmis, bunun ardindan da
Pinochet déneminde sol goriisliilerin kapatildig: bir hapishaneye
dontigmis. Mekanin bir kismi su anda ¢evredeki insanlarin
kullandigy, sosyal aktivitelerin yapildig: bir alan. Ve elbette yaklasik
ytiz yillik bu tarih, Atacama Co6lii gibi milyonlarca yillik cografi ve
jeolojik ge¢misin {izerine oturuyor. Katmanlar, katmanlar... Boyle
bir mekéana girmek beni ¢ok heyecanlandiriyor. Bu mekan iginde
kendi kamerami kullanarak kisisel bir arkeoloji ¢aligmasi yapmalk,
imgeleri kazip ¢ikarip, imge-objeleri birbirleriyle karsilagtirmak
beni ¢ok heyecanlandiran bir sey. Boyle yerler, katman katman st
tiste binmis tarihsel izler tagryan mekénlar benim i¢in hep ¢ok 6zel
oldular.

Mekan anlattigimiz anlamiyla ufuk acan bir alan ama diger
taraftan aslinda sinirlandiran da bir sey... Bu aradaki ¢atisma
nasil ¢oziiliiyor sizce?

Bu catigma en iiretken ¢atismalardan biri. Sonucta evet, mekan
limitleyen bir sey ama limit olmadan nasil ¢alisacagiz? Bu bizi
limitleyen ve olanak agan sey esasinda etle tirnak gibi i¢ ice
geemis durumda. Ve zaten igeride olanla disarida olan arasinda
bir ¢esit biitiinliik saglayan da aradaki bu tansiyon, bu ¢atigma.
Bu her girdiginiz yerde, her girdiginiz mekanda, her kameraya
baktiginizda yagsadiginiz bir catigma.

Bunun da 6tesinde, filminizi de bir mekén olarak diisiiniirseniz
-zaman i¢inde akan bir mekén, Tarkovskynin dedigi gibi zaman
iginde heykel olarak- onun da disinda biraktiginiz o kadar ¢ok sey
var Kki... Benim genelde ¢ekimlerim yirmi saati agar, bundan yedi
ya da bilemedin on dakikalik isler yapryorum. Nasil bir limitleme,
nasil bir diga atma, nasil bir arinma?.. Neyi koydugunuz, neyi
koymadiginiz?.. Isin ilginglestigi nokta da orasi zaten.

Bagska bir agidan bakalim... Insandan, zamandan arinmus,

salt mekanin videosu yapilabilir mi sizce?

Orda ben varim! O filmi yapan olarak ben varim sonugta.
Amerikan deneysel sinemasinda seylerin imajlari iizerine ¢ok
gidildi. Seylerin birbirini gérmesi iizerine, insanin ayricalikli
pozisyonunu elimine etmeye ¢aligan denemeler yapildi. Ben her
zaman bu soruyu ¢ok ilging bir soru olarak gériiyorum, ¢ok fazla
sorulan bir soru ¢iinkil. Esasinda neden bu kadar ¢ok soruldugu

belki de sorunun kendisinden daha ilging. Bir bagka deyisle, “Bakist

insandan koparmak miimkiin mii?” sorusu bu. Ben film yapan biri
olarak o imaj1 gordiigiim anda insan diistiniiyorum. Biri ¢ekti o
imaji, biri boyle koydu o kamerayr... Ya da dedi ki ben kameray:
hareket eden bir seyin iizerine koyayim, otonom olsun. Ama onu
da o yapt1. Yani insanin olmadig1 bir yerde imgenin olamayacag1
benim kafamin iginde o kadar yer etmis durumda ki... Tek bir
kelimeyle yanitlamam gerekirse “hayir” diyecegim, olamaz.

Video sanati, sinemaya gore 6znel kamera a¢ilarina daha agik,
daha fazla olanak taniyan bir alan gibi duruyor. Bu, video
sanatinda izleyici ya da iireticinin mekanla iliskisini giiclendiren
bir durum mudur sizce?

Cok 6nemli bir seyden bahsediyorsunuz. Videonun ¢ikisinda kadin
video sanatcilari gok 6nemlidir ve ilk is olarak da video kameray1
kendi bedenlerine ¢evirmisler, kendi beden imgelerini, imajlarini
sinemanin daha 6nce yarattig1 kadin imajiyla neredeyse tamamen
zit imgelerle gostermislerdir bize. Kadin video sanat¢ilarinin
goziinden kendi bedenlerini gordiik ve bu daha 6nce sinemada
gordiiglimiiz bir kadin bedeni degildi. Kamera hemen bedene
dondii, belki de bu sanatgilar kendi gorsel, estetik diinyalarinda
olan, sinemada eksik oldugunu bildikleri bir seyi hemen iirettiler
videoyla. Buna olanak sundu video. Dediginiz gibi ¢ok 6znel, yeni
olanaklar sundu sanatgilara.

Bu olanaklarin yani sira video tabii teknolojiye de ¢ok a1k

bir alan. Sundugu olanaklarin yani sira sunacagi muhtemel
olanaklar da var. Bu anlamda da aslinda eserin espasiyla
izleyicinin espasi arasinda siki bir iliski kurabilen 6zellige
sahip. Teknolojik gelisim nereye gotiirecek bizi sizce?

Bu esasinda biraz eksikligim olan bir konu. Isim gerektirmedikge
takip etmiyorum teknolojik gelismeleri. Teknoloji bazl1 gliniimiiz
isleri beni heniiz ¢ok heyecanlandirmadi. Bazi VR isleri tecriibe
ettim, birka¢ tanesi de ilgimi ¢ekti. Bu teknolojinin islemesi i¢in
gerekli inang ziplamasi bende yok. Tabii ki istisnalar olacak ama
bana bu diskur, 6zellikle de VR ve sanat iizerine duyulan heyecan,
diinyanin gidisine de paralel olarak temelde teknolojik, militer ve
endiistriyel sektoriin destekledigi, besledigi bir olgu gibi geliyor.
Sanatla ilgisi birincil degil sanki. Teknoloji bir ¢ikis noktasi
olmamali. Yani yeni diisiincelere, yeni sorulara, arayiglara denk
gelen; bunlar icin gerekli, elzem yeni bir teknoloji varsa ne giizel
ama sirf teknoloji var diye bir sey yapmak, bir is diistinmek bana
yanlis bir yon gibi geliyor.
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S a n a t¢

Farkli zamanlarla mekan icinde karsilasmak ve bunlari
islerimde yan yana getirmek, birbirleriyle iliskiye sokmak ¢cok
sik kullandigim bir metot.
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