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S3ir video sanatcisinin mutfagl

DUYGU DEMIR

2007 ve 2009 Istanbul
Bienal’lerinde sergilenen igleriyle
tanidi§imiz video sanateisi

Ali Kazma diinya capinda ismini
duyurmaya devam ediyor.

li Kazma 2010 yili Nam June Paik
.A.Odﬁlﬁ’ne aday gosterildi. Adaylar
listesinde Tiirkiye’den Ali Kazma’nin yanisira
Japonya’dan Daito Manabe (Tokyo) ve and
Ei Wada ak.a. Crab Feet, Berlin'den Hajnal
Németh, Budapesgte’den Eike, Brezilya’dan
sanat¢1 grubu Chelpa Ferro (Sao Paolo), Rosa
Barba (Berlin-Amsterdam) ve Norveg’ten
Ignas Krunglevicius (Oslo) yer aliyor. Solange
Farkas, Udo Kittelmann, Antoni Muntadas,
Miklés Peternék ve Yukiko Shikata’dan
olusan jiirinin sectidi sanatcilar Eylil ayinin
sonunda Diiseldorftaki Kunststiftung NRW’de
diizenlenecek olan sergiye 2008 yilinda ayni
8dili kazanan Adriane Wachholz ve Thorsten
Hallscheidt ile beraber katilacaklar.

DD: Nam June Paik Odiilii’nden bahsederek
baglayalim mi1?

AK: Tabii, anlatayim kisaca hikayesini.
Ispanyol sanatc1 Antoni Muntadas bu &édiile

sanatcilan aday gdsteren insanlardan biri.

Istanbul’a geldiginde benim Yap1 Kredi'deki
sergimi gezmis, orada islerimle ilgilenmis,
daha sonra katalogdaki metnin Emre (Baykal)
tarafindan yazildigini gérmiis ve onunla
konugmus. Islerimin ge¢misini biraz aragtirmus,
sergide olmayan iglerime bakmis. Daha sonra
beni oradaki komiteye énermis bu édiil i¢in,
komite de uygun gérmiis. Diger adaylardan
Rosa Barba’y1 da Muntadas dnermis. Ben daha
dnce Muntadas ile tanigmamistim, sonrasinda
e-mail tizerinden tanistik. Sergi Eyliil sonunda
aciliyor Diiseldorf’ta. Bes tane is gésterecedim,
yine mekana gére yerlestirecegim, projeksiyon
olarak. Daha yeni iglerden gésteririm diye
diistintiyorum. Taxidermist’i gésteririm
herhalde, Almanya’da ¢ekildigi i¢in yerel bir
baglant1 olur. 30 Eyliil'de de biitiin sanatcilarla

beraber bir téren olacak.

DD: Cuisine’den bahsedebiliyor muyuz? En
son igin?
AK: Tabii. O yeni bitti, Temmuz bagiyd:

galiba. Fransa’da gésterildi. ilk olarak da bir

arkeoloji miizesinde gé&sterildi, Bibracte en
Bourgogne. Cok ilging bir proje oldu benim
icin esasinda. Burasi ¢ok biiyiik ve gtizel

bir arkeoloji miizesi. Dért isim gdsteriliyor
orada su anda. Her sene bir giincel sanat¢iyla
calisiyorlar ve yeni bir isin {iretilmesini
sagliyorlar. Teklif ilk geldiginde herhalde olmaz
diye diistindiim, ama zaten Fransa’daydim
bagka bir gey i¢in. Gittim oraya ve mizeye
bayildim. Miize, 2000 sene éncesine ait bir
yerlesim alaninin yaninda ve orada yapilan
kazilarda devaml tabak-canaklar ya da aletler

cikiyor.

DD: Aslinda ¢ok mantikl: senin iglerinin
béyle bir yerde gésterilmesi.

AK: Zaten onlar da bu nedenle se¢misler.
Gériince ben de harika olur diye diigtindtiim
ve hemen kabul ettim. Mesela 2000 senelik
canak ¢émleklerin yaninda Alev Ebiizziya'nin

oldugu Studio Ceramist’i ( Stiidyo Seramikeisi)

gosteriyoruz. Household Goods Factory (Ev
Esyalan Fabrikast) de orada iyi oldu tabii.
Onlarla yeni bir is yapmak da s6z konusu oldu.
Ben de uzun zamandir yemek tizerine bir sey
yapmak istiyordum. Bu bélge yemek kiiltiiriiyle
taninmis zaten, Dijon’a yakin. Cok iyi bir
restorana gétiirdiiler beni. Oradaki sef, Patrick
Bertron’la da iyi anlastik, projeye sicak yaklast1.
Bu lokanta ti¢ ayr1 sef altinda, i Michelin
yildiz1 almis tek yer galiba diinyada. Tarihi,
gelenegi olan bir mekan, bu da hoguma gitti.
Orada bir hafta kalip her giin mutfakta gtizel
yemekler yiyip giizel cekimler yaptim.

DD: O zaman bu noktada genel olarak
Obstructions serisine gegebiliriz
belki. Emre Baykal senin de daha énce
bahsettigin katalog yazisinda bu serinin
cikis noktasinin 2005’te Karakdy’deki Yaya
Sergileri oldugunu séyliiyor. Orada yaptigin
cekimleri ayni giin icinde montajlamigtin. Ve
aksaminda da o giiniin videosu gésterilmisti,
sanirim serginin sonunda da biitiin giinler
birbirine eklenerek bagka bir sekilde
gosterilmisti.

AK: Tam olarak géyleydi: Her giin bir
tane kisa video yapip, sonra Pazar giinleri
tiim o haftay1 kapsayan alt1 videoyu pegpesge
gosteriyordum. Serginin sonunda da hepsini

alip biraz sirasini degistirip yeni bir montaj

yaptim. Esasinda biraz daha geri gidebiliriz bu = L 5
serinin tarihi i¢in. Aslinda bir belgesel olarak o - =
da yerlestirme formatinda da da gdsterilen .= Lj-_:% T

What Remains’e (Geriye Kalan, 2003) kadar
gidebiliriz. Onda, o zaman beraber calighgim
Tolga Yiicel ile beraber bir sene boyunca
Galatasaray ile dolastik. Dolayisiyla bir
siireci uzun bir stire takip ettigim ilk proje.

Obstructions serisinin baslangici diyemeyiz
slang 4 Y 1‘Dancer, 2009

2Casa di moda’, 2009 bir seydi. O gézle kendi mahallemi dolagmak

ama onun olusumuna ait bir seyler var orada.

Uzun bir siirecin parcasi olmak ve sanki ¢ok glizeldi. Mesela asagidaki tershane ¢cok

elinde “her yere girebilirsin kart1” var gibi 5zel bir yer, geceleri oralarda kaldim, bagka

olmasi ¢ok hosuma gitti. O sirada aklimda tiirlit yasadim oldugum yeri. Ondan sonra ilk

bir proje canlandi. Cok merak ettigim, gok ‘Beyin Cerrahr’ni yaptim, orada da siire¢ tam

gormek istedigim, grenmek ve hissetmek yerin dokusunu, liretimini, insanlarin nasil bir giindii. ‘Today’ zamaninda tanistigim saat

istedigim siireclere bu sekilde girebildigimi bir hayat yarattiklarini belgelemek ve ayni tamircisini cekerken, bunu daha uzun bir sey

anladim. Ama Galatasaray gibi biyiik bir zamanda kendime bir ¢alisma disiplini yapmaliyim demistim. Daha sonra hemen

proje, sponsorlar ve ekip olunca yaptigin igin kazandirmak istedim. Bir ay boyunca tek Saat Ustas1 Recep Gilirgen’e gittim [Clock

kontroliinti tamamen elinde tutman imkansiz. bir projeye zamanimin tiimtint adayip, o Master, 2006]. Daha sonra tershaneden agdir

Herkesin farkli beklentileri olmasy, ticari bir dokunun bir par¢as: olmak ve sadece yapmak sanayi fikri, yani ‘Rolling Mills’, oradan ¢ikt.

sey olmasi var. Buna bagli olarak kendinden istedigim bir seye odaklanmak istedim. Proje Today projesinde kasap da var mesela, o da

ddiin veriyorsun. Bu kismi ¢ok rahatsiz etti béyle bagladi. O sirada gazete ¢ikarir ya da daha sonra ‘Slaughterhouse’ [2007] oldu. Ya da

beni. Siirecin tiimiinti kontrol edebilecegim bir eskiz yapar gibi, mitkemmel bir sey yapmak yoga vardi, o da ‘Dance Company’ ve ‘Dancer’

formata gegmek istedim. 2005’te de yagadigim zorunda olmadan ¢aligmak da ézgiirlestirici [ikisi de 2009]. Iyice icine girip, o insanlar ne
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yapiyor, nasil yapiyor, bunu gérmeyi, anlamayn,

hissetmeyi, kaydetmeyi ve daha sonra tiim bu
tecriibeyi de bir stizgegten gecirip en saf haline

getirmeye ¢alisiyorum.

DD: Cok dogalmisg gibi géziikiiyor senin
videolarin aslinda izlendiginde. Dogrudan
gitmisgsin, orada ¢aligan birisini videoya
cekmigsin gibi. Ama aslinda yaptigin bir siirii
secim var. Cok tarafsiz kalmaya ve miidahele
etmemeye calisiyorsun ama bir yandan

da tam bir belgesel yaklagimi degil sanki
videolarindaki. Arada bir yerdesin...

AK: Esasinda belgesel bence. Belki
insanlarin televizyondan alisik olduklan tipte
bir formatta degil ama &rnegin Bill Viola'nin
The Passing igine de bir sekilde belgesel
diyebiliriz. Belgeselin uzak, marjinal bir

mahallesine diistiyor herhalde benim yaptigim.

DD: Bir taraftan senin videolarinda
inanilmaz bir estetik yan da var.

AK: Ben 9olardan beri fotografla hagir
nesirim. Onun diginda New York’ta film
kamerasiyla ¢ok icli digh oldum, gériintii
y&netmeni olarak bir stire bagimsiz projelerde
caligtim. O kadar ¢ok ¢ekim yaptim ki... Video
ve filmle ¢cok zaman gegirdim. Artik bir yere
girdigim zaman oranin 151k ve mimarisini
hissediyorum. Nasil cekersem dogru olacak
hissedebiliyorum. Bir de giizel, dengeli kareler
oldum olas:1 cekmistir beni. Bazi kareler bana
kendi icinde tamamlanmis hissi veriyor.
Ozellikle videonun nefes aldigi yerlerde daha
dengeli, renk ve kompozisyon olarak insani
bir an i¢in sakinlegtirecek imgeleri kullanmak
gerekli. Hareket, degisim siddet zaten icine
cekiyor insani, ama videoda hep bununla
devam edemezsin, dinlenmen, olanlar,
gordiklerini éziimsemen lazim. Dinlenme
anlarinda estetik olarak kendi i¢inde biitiin
ve tutarh seyler kullandigin zaman videonun

icinde kaliyorsun. Video su kacirmiyor yani.

DD: O zaman montaja ge¢elim. Montaj ¢cok
yogun bir emek gerektiriyor ve sen bunu
tamamen kendin yapiyorsun. Senin iiretim

siirecin. Videolarin hep bagkalarinin iiretim




siirecini aci§a ¢ikarmak iizerine. ilk defa
Kazim Tagkent’teki sergide kendi zaman
kodu notlarinmi da gésteren bir duvar vard.
Orada ilk defa kendi iiretim siirecini de biraz
daha gériiniir kildin. Bu tiir kendine/kendi
yaptijina déniip bakma anlarini sergilere
dahil etmeye yeni bagladin...

AK: Bu bahsettigin zaman kodlarini dahil
etmek biraz simariklik gibi gériilebilir, kendi
siirecini diger gosterdigin streclere dahil
etmek... Bu seri 5-6 y1ldir devam ediyor. Benim
en hoguma gitmeyen tepki “ Ee bunu yaptin,
bu seri artik bitti, artik yeni bir sey yap.”
yaklagimi. “Sanat diinyas: hep bir siirpriz
istiyor” telkinleri. Sanki her sey eglenceli bir
oyunmus ve yeni yeni oyunlar kesfetmek
gerekiyormus gibi... Soruna geri dénersek, en
basindan beri biitiin yaptiim iglerin ¢calisma
notlarini tutuyorum. Bittikten sonra sayfalarca
rakamlara notlara, oklara, cizgilere bakmak
benim i¢in de ilging bir tecriibe oluyor. Bunlar
hep bir ara paylagirim diye diigtintiyordum. Bu
sefer videolarin arkasinda yatan emek ile iligki
kurabilmek i¢in mekan da uygundu.

Girer girmez o duvar gériip karsisinda
videolar gérmek falan... Bana bunun i¢in iyi
bir yer ve iyi bir zaman gibi geldi. Dedigin
gibi benim kendi videolarimin da esasinda bir
stirece dahil oldugunu gésteren ipuglan gibi

bir gey...

DD: Duvar, videolarla iligki halindeydi.
AK: Videolarla ayni orandaydi zaten.

DD: Hem o hem de videolarindaki motifler
gibi, duvardaki cizgiler de bir gérsel motif
olugturuyordu.

AK: Evet. Istersen biraz da ne cektigimi nasil
sectigimden bahsedelim. Insanin etrafinda
gordigi seyleri déniistiirme, alip bagka bir
sey haline getirme, hi¢ olmayan bir geyi

yaratma, farkli kombinasyonlarla birlestirme.

‘Taxidermist;, 2009

‘Rolling mills}, 2007

Ve bu birlestirdigin seyler tabii bize tizerinde
yasadigimiz diinya hakkinda miithis ipuclan
veriyor. Biraz geriye dogru diigiindiigtin
zaman, her malzeme esasinda var oldugu
diinya hakkinda miithis seyler barindiriyor
icinde. Ben de, bugtin {izerinde yasadijim
diinya, icine dogdugum bu zaman, tarihsellik
icinde tekrar tekrar tiretilen ve tekrar tekrar
yaratilan bu ideolojik ve materyal diinyanin

nasil bir yer oldugunu arastiriyorum.Bu tiretimi

belgelerken, bu diinyanin kendini en saf

halde gésterigini de belgelemeye caligiyorum.
Benim icin igleri secerken énemli kistas su:
her alandan tretim, (sanat, zanaat, gibi) ikonik,
yani kendini ve kendine benzeyen durumlan
da temsil edebilecek bir stire¢ bulup onunla
ilgili bir ig yapmak. Bu igleri gésterirken, islerin
birbirleriyle iligki kurmasini énemsiyorum.

Bu kurduklan diyaloglarda birbirlerini bazen
olumlamalarini, bazen birbirleriyle tamamen
celismelerini, bazen de igler birbirine cok
paralel giderken birden ayrilmalarini, yani
bé&ylece diinyanin biitiin karmagikligin,
celigkisini barindirmalarini amagliyorum.
Endistri, zanaat bunlar benim i¢in ¢ok énemli.
Mesela bir rafineri, bir araba fabrikasi, silah
iiretimi, bu tiir izin almasi zor ama ¢ok yapmak
istedigim projeler var. Insanin, insan olmanin
icinde var olan farkli kapasiteleri ve bu
kapasitelerin diinya tizerindeki izdiiglimlerini
cekmek istiyorum. Insana ait tiim kapasitelerin
birbiriyle baglantili bir haritasi gibi..Simdi ama

mesela danstan neden iki tane var diyeceksin...

DD: Bence sanat kismina kesin bir torpil
geciyorsun zaten..

AK: Evet, o da var, ama mesela dansta beni en
cok ceken sey, zanaatte ya da liretimde gériilen
obje-stjje iligkisinin komplikelesiyor olmasi.
Ozne ve nesne iligkisi tamamen kendi iginde.
Bu anladigini diigiindtigiin diger biitiin iligkileri
de tekrar diigiinmene neden oluyor. Zanaat
genelde diinyamiza stabilite veren seyleri iiretir.
Masa gibi, saat gibi. Bunlar bize diinyanin
sabit bir yer gibi gézitkmesini saglayan seyler
ve bu stabilite sayesinde kendimizi, ailemizi,
gevremizi, duygusal, kiiltiirel kimligimizi inga
edebiliyoruz. O yiizden zanaat {izerine Richard
Sennett ya da Hannah Arendt’in kitaplarinda
hep bu 6zellik éne ¢ikarilir. ‘Cuisine’ de bence
bu yiizden hem projeye ¢cok uyuyor hem de
biraz daha karmasik bir hale getiriyor ve bazi
seylerin kolayca tanimlanmasini zorlagtiriyor.
Clinkii burada cetrefilli bir siirecten sonra
iretilen bir tabak yemek, aninda ttiketiliyor... O
zaman belki de bahsetmemiz gereken stabilite,
zanaatin diinyamiza sagladigi devamlilik,
sadece zaman ve mekana ait birsey degil... O

zaman bunu nasil tanimlarnz tekrar?

DD: Bir ressamla caligtin sanirim en son.
Onun ¢ekimleri bitti mi?

AK: Evet, evet, bu hafta montaj tizerinde
calismaya bagliyorum aslinda. Gene Fransiz,

ressam Jacques Coulais. Jacques cocuk felci

gecirmis ve parmagini kullanabiliyor, biitiin
yiiz kaslarini kullanabiliyor ama viicudunun
geri kalani paralize. Cok 6zel bir tekerlekli
sandalyesi var. Kontrol edebildigi tic parmagin:
kullanarak kumanda ediyor. Konuyu ilk
duydugumda kuskulu yaklagmistim. Bu biraz
fazla dramatik olur diye diistindiim ama sonra
dedim ki béyle diistinmek de kétii, gidip
gorebilirim. Yaptig: bir performansa gittim ve
inanilmaz etkilendim. Ciddi bir takim olayy;

iki asistani var, boyalarin karismasi, kanvasin
hazirlanmas gibi isleri yapan. fkiye iki bir
kanvas koyuyor yere ve boya déktiiriiyor,

sonra tekerlegiyle boyanin {izerinden gecerek
yollar (trajektérler) yapiyor. Ayrica resimden
¢ok anladijimi iddia edemem ama resimleri

de cok etkiledi beni. Jacques’in kendisini de
¢ok sevdim ve son olarak performansda ¢ok
sarst1 beni. Kutsal bir mekanin icindeymis

gibi hissediyorsun. Performans: seyredenler
oluyor, birsey tiretiliyor. Zor kosullarda bir

sey tretiliyor. Insanlar seyrediyorlar ve ¢it
¢itkmiyor. Adamin yapacag hicbir hareket geri
alinabilecek bir sey degil. Cok zor ve yorucu bir
sey yapiyor. Onun i¢in hareketlerinde miithis
bir ekonomi var. Her hareketi ¢ok diigiinmesi
lazim, bizim ¢ok kolay yapacagimiz bir seyi ¢cok
dnceden planlayarak yapmasi gerektigi i¢in

de neyi neden yaptigini iyi diigtinmesi lazim.
Tam da bu siralarda dans igleri yapiyordum,
ikisi bana cok benzer geldi. Birinde giig, egitim,
aciya dayaniklilik bakimindan miithis geligmis
bir viicut, bir yanda da Jacques. Bu ikisi

sanki ayn1 hikayenin iki u¢ noktasi gibi geldi
bana. Ozellikle Jacques ile Izlanda’li dansciy1
(Erna Omarsdottir) karsilikli géstermeyi ¢ok

istiyorum.

DD: Benim sorularim simdilik bu kadar, senin
eklemek istedigin bir sey var m1?

AK: August Sander’in Almanya’da
yasayanlar ve onlar anlatan arketipleri
obsesif bir sekilde fotograflayip bir biitiinlik
olusturmas: ya da Diderot'nun ansiklopedisi
gibi bir projeye baglams gibi hissediyorum
kendimi. Giiniimtizde var olan ve farkh
kapasitelerin kullanildid insan aktivitelerini
toplamak istiyorum. Tanas’ta ‘Obstructions’
serisinden 8 tane g&sterdim. Espace Croisé’de
dokuz tanesini gésterdim, bir giin mesela yirmi
tanesini, otuz tanesini bir mekanda gérmek
benim i¢in de ¢ok heyecanl olur. Ciinkii
mekanin i¢ine girip, tiim bu yaptiklarimin hep
birlikte nasil bir diinya olugturduklarim

goérmek isterim. W




