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Esra Ozdogan; “Hayalet benim icin
musallat imge anlamina geliyor.”

Esra Ozdogan ile hayalet imgesini fotografin olanaklari ve edebiyat-sanat iliskisi
Uzerinden konustuk.

Abdullah Ezik
2 giin once



https://argonotlar.com/author/abdullahezik/
https://argonotlar.com/
https://argonotlar.com/

Makinedeki Hayalet #1, Hahnemiihle kagit iizerine arsivsel pigment baski, 100x150 cm, 2023-2024
Esra Ozdogan'in “Makinedeki Hayalet” baslikli, edebiyat ile fotografi birlestiren,
hayalet mefhumuna farkli bir perspektiften yaklasmayi deneyen yeni kisisel
sergisi Galeri Nev istanbul'da gerceklesiyor. Edebiyat tarihinde énemli bir yeri
olan “hayalet” sorusuna dair bir sorgulamaya girisen ve analojik cevaplar Ureten
Ozdogan, hayaletlerin kimi zaman huzursuz edici kimi zamansa yol gosterici
duygulanimi Gizerinden hareket ediyor. Esra Ozdogan ile fotografin olanaklari ve
edebiyat-sanat iliskisi Uzerine konustuk.

Bir imge olarak “hayalet”, koku ¢cok gecmise giden ve hemen her
kulturde bir sekilde kendisine karsilik bulmus bir mesele olarak
degerlendirilebilir. Oncelikle bir imge olarak “hayalet”e siz hangi
perspektiften ve nasil bir anlam diinyasiyla yaklastiniz?

En berbat hortlak hikayelerinden metafizigin fanilige direnme cabalarina kadar
hayalet meselesine oldum olasi daskinltgum var. Meraktan dolay! yillar
icerisinde az ¢ok bilgi sahibi oldugum bir konu bu. Cazip ya da ilgin¢ yani ne
benim icin? Bunu hayalet mefhumunun tezahurleri Gstine bir fotograf serisi
yapmak aklima geldiginde kendime cokca sordum. Bir iki basit cevabi var aslinda.
Oncelikle bir tanim olarak bakarsak, hayalet demek, her anlamiyla ruhun algilanir
olmasi demek. Var olmayanin ya da varlik olmayanin var kalmayi sirdirmesi,
gbze, kulaga ya da zihne farkli formlarda da olsa gérindr olmaya devam etmesi
demek. Dolayisiyla hayaletlerde nihayet yok. Benim i¢in dncelikli cazip yanlari bu
sanirim. Buradan hi¢ gitmiyorlar ya da geri donuyorlar. Onlar icin “son” yok.
Musallat kelimesi de bu a¢idan hayaletlerin ya da hayalet metaforlarinin varolus
bicimlerini cok iyi karsiliyor. Filmler, ucuz korku romanlari, Gotik edebiyat
drnekleri bize hayaletlerin mekanlara dadandiklarini dasundarur.

Ama goz ardi edilen su, hayaletler mekandan ¢ok zamana tasallutta
bulunuyorlar. Cekici olan, sasirtici ya da korkutucu olan yanlari da bu. Zamanin
dogrusal yapisina meydan okuyorlar. Sona dogru ilerleyen lineer sureyi kiryorlar
cunku 6lumden “donuyorlar”. Miyadi dolmus bir gecmisi, 6lUm sonrasini da
yuklenerek simdiki zamana tasiyorlar. Bu gercekten buyuk bir imge. Tum hayalet
alegorilerinin temel islevi su: Olumua yasamin icine dahil etme, gecmisle simdi
arasindaki baglantiyla hinzirca oyun oynama ve huzursuz bir ruhu yasayanlari da
huzursuz ederek gézler dnline serme. Zamanin dengesini bu sekilde bozmalari
biz faniler icin kriz yaratiyor elbette. Bu nedenle sunu soyleyebilirim, bir yerde
hayalet varsa, bir bicimde algilanir oluyorsa, orada makro ya da mikro 6l¢ekte
kesinlikle bir kriz var demektir. Haml/et'te babanin hayaleti ne zaman belirir?
Danimarka kralliginda kokusmus bir seyler oldugunda. Jacques Derrida hayalet
imgesi ustune cok calismis bir diusinudr mesela. Ona goére Marx'in hayaleti neden
belirmeye devam eder? Birincisi, ¢esitli tezahurleriyle kapitalizmi huzursuz
etmeye devam ettigi icin. Simdide hala bir tehdit olarak gériinebildigi icin. ikincisi



de Marksizmin kendi elestirisini yeniden ve yeniden insa etmeyi sirdurmesi
gerektigi icin.



Makinedeki Hayalet #10, hahnemiihle kagit iizerine arsivsel pigment baski, 2023 -
2024




Makinedeki Hayalet #14, Hahnemiihle kagit izerine arsivsel pigment baski, 150100 cm, 2023-2024




Ya da 6rnegin mikro dl¢ekte, aklimiza, zihnimize ya da kalbimize dadanan
hayaletler var. Yine fiziksel dunyayla bilin¢disinin kesistigi noktalarda ortaya
cikiyorlar. Kaygilari, fanilik ctkmazini, bitmemis hesaplarimizi, doyurulmamis
arzularimizi, varolussal boslugu, matemi simgeliyorlar. Belki de ikonografilerinde
genelde seffaf, belirsiz ve soyut formlarda temsil edilmeleri de bu

yuzden. Ugultulu Tepeleri distinun, Heathcliffin Catherine'in hayaletiyle iliskisi,
patolojik bir yas surecinin 6rnegidir. Bir i¢sel krizin tezahGrudur. Freud'un yas ve
melankoli teorileriyle rahatlikla incelebilir. Yani hayaletlerin disaridan iceriye,
toplumdan psikolojiye uzanan cok genis bir “dadanma” alani var. Onlara bakisimi
ya da perspektifimi belirleyen de bu oldu. Hayalet benim icin “musallat imge”
anlamina geliyor.

Serginin bashgindaki “makine” ve “hayalet” sozcukleri temel bir
ayrima, biri rasyonel bir diinyaya digeri “metafizik” bir dusiinceye
isaret etmesi bakimindan anlamli. Bu iki s6zcuk bir arada bir
karsithk ve buna paralel bir sekilde 6zel bir diisiinsel kime de
meydana getiriyorlar. Bu baglamda “makine”yle “hayalet”i nasil i¢
ice gecirdiniz? Bu kesisim kiimesinde sizi kigkirtan ve harekete
geciren ne oldu?

Kullandigim medyumun, “fotografin” kendisi bdyle bir ikili zithgin kesisiminde ya
da sentezinde yer aliyor zaten. Fotograf en nihayetinde iki boyutlu, hatta
glinumdizde yayginligiyla ruhsuz gériinebilecek bir makine ciktisi. Ustelik sanayi
devriminin de dijital devrimin de basat oyuncularindan biri olmus bir makinenin
arund. GUmus tuzlariyla baslayan macerasi bugtn fotoelektrik htcreleriyle, ikili
kodlarla devam ediyor. Akilla, alet edevatla hayalet fikrini i¢ ice gecirmek celigkili
gorunebilir. Ama sunu gézden kagirmamak lazim. O soguk ciktidaki gérantinun
dogasi hayaletlerin belirme bicimine cok ama ¢ok benziyor. Fotograf da zamanla
oynar, zamanin akisini bozar. Fotograf sayesinde insan zamana bagl, sinirl
gormeyi ortadan kaldirdi. Grme duyusunu ya da arzusunu surenin
tahakkimunden ¢ikardi. Bu onun en basit, en bildik yani. Miyadini doldurmus
seylere ve dlulere halen bakabiliyor olmamizi sagliyor.

Bu serginin temelinde fotograf makinesinin dyle ya da boyle “hayalet” Urettigi
fikri var. insanlarin portrelerini degis tokus ettikleri, armagan ettikleri
doénemlerde, fotograflarin arkalarina “bu cansiz hayalim size hatira olsun” ibaresi
dusuluyordu, ben faniyim demenin bir yolu. Antik Yunan sairi Pindaros'un
lafindan ¢ok uzak bir tavir degil bu hatira yazilari. Pindaros, “Her insanin bedeni
6luman gucla cagrisina boyun eger. Ancak yasamdan geriye bir hayal (eidolon)
kalir,” diyor. Hayal demeyi tercih ettim, bunun icin Yunanca eidolon s6zcugunu
kullaniyor. Aslinda “imge” icin de kullanilan en yaygin terim bu, gormek fiiliyle
ayni kokten geliyor. Eidolon, bir seyin kendisiymis gibi gordigimuz sey, oysa
aslinda onun sadece bir sureti, benzeri, cansiz ikizi. Hades'teki 6lulerin golgeleri



gibi mesela ya da Helen'in Hera tarafindan yaratilan ikizi. Ayrica var olmayani
gbzlerimizin dnune koyan bust ya da portre, bir aynada beliren ve gercekte orada
olmayan sey gibi anlamlari da iceriyor. Kisacasi eidolon gercek formun bir karsiti,
yanilsamanin gorsel tasiyicisi. Zihinsel imgenin ve fantezinin kékeninde de o var,
Platon’'un magarasinda da zaten ided'yla ayni kokten geliyor. Fotografa dair
yazilmis en etkili metinlerden biri, Roland Barthes'in Aydinlik Oda'si bir hayalin

ya da hayaletin, boyle bir eidolon'un pesinden gitme hikayesidir aslinda,
kaybedilen annenin “hayali” aile fotograflari arasinda aranir. Nan Goldin
sevdiklerinin hatirasini hi¢ kaybetmemek icin fotograf cektigini sdyler. Duane
Michals, beni en ¢ok etkileyen fotografcilardan biri, simdiki ani yakalayan
kameranin aslinda metafizik bir ikileme taniklik ettigini sdyler. Makine enstantane
urettikce simdiki zamani gecmise gomer, dolayisiyla Uretim strecinde dahi
simdiki zaman koskoca bir yanilsamadir. An “hemen 6nce"ye dénusur. Bunun
akabinde cikti, yani hatira, suret, hayal, kagittan ya da koddan mulhem bir
hayalet diyelim ona, tersi bir islemle gecmisi “simdi”ye, gelecegi kaybedileni
gorebilme potansiyeline tasir. Eskimis bir yuzu gencligiyle geri getirir, bir sehrin,
cocuklugun, gencligin ya da eski bir askin dilsiz hayaletini karsimiza koyuverir.

Makinedeki Hayalet #15, Hahnemiihle kagit iizerine arsivsel pigment baski, 100x150 cm, 2023-2024
Fotografik gorus normal gorisu yukseltti. Bu noktalarda fotograf medyumunun
hayaletlerle ortakligl buyuk. Fotograf bunu zamanla oynayarak yapti, mekan
duygusuyla oynayarak yapti, cercevesiyle dayatti. Ustelik bunu yapal ¢ok cok
uzun zaman oldu ama bunu yapabilmis olmasi ve hala yapiyor olmasi, giinde 5,3
milyar fotograf Uretilen bir dinyada bile bana hala mucizevi ve acayip heyecan



verici geliyor. Tabii ki eksik, tabii ki kusurlu, tipki bedenini arayan hayaletler gibi.
Yine de o soguk cikti bana entropiden kurtulmusuz gibi, mutlak sifiri bulmusuz
gibi bir his veriyor.

Bir Ust kategoride de fotografcinin kendi hayaleti var tabii. Bu soguk makineyi
g6z degil, akliyla, bilinci ve kalbiyle bir ruh kullaniyor. Onu yoktan var ediyor ya da
ona bir anlati ruhu kazandiriyor. Beni yonlendiren bu ¢ok basit mantik oldu.
Fotografcilik yapiyorum, nihayetinde bir makineyle calisiyorum ancak o makineye
kendi ruhumdan bir seyler katarak suretler, hayaletler Gretiyorum. Hele ki
“ruh”un Kant'taki en basit ifadesiyle estetik algiya tekabul ettigini disunursek, bu
benim i¢in isimi, dolayisiyla hayatimi cok daha anlaml kiliyor. Bu noktada
medyum gercekten de “medyum”a donusuyor. Ouija tahtasi oluyor, kendinizinki
dahil her cinsten ruhla sizi temasa geciriyor.

“Makinedeki Hayalet”, tipki bir 6nceki fotograf serginiz/seriniz
“Stupheci Thomas” gibi edebiyatla sanati birlestiren ve bu iki
disiplini birbirine baglayan 6zel bir yapiya sahip. Edebiyat,
sergiler/seriler sirasinda size nasil ilham veriyor ve bu iki disiplin
sizde nasil birlesiyor?

“Supheci Thomas”in ¢ikisinda sanat tarihine referanslar daha agirlikhydi.
“Makinedeki Hayalet” referanslarin yénlendirmesinden ziyade i¢sel bir
gereklilikten dogdu diyebilirim. Son yillarda kaybi ve matemi sik¢a tecribe
etmemden, dolayisiyla fanilik fikriyle daha fazla yiz ytze gelmemden
kaynaklandi. Bunlar gindelik seyler aslinda. Her an, her yerde yanimizda olan,
potansiyelini bedenimizde tasidigimiz, ancak olabilirligini kulak arkasi etmeden
hayati surduremedigimiz virtiel géranumlu problemler. Ama 6lumun fiziksel
yuzuyle karsi karsiya geldiginizde bir anda bu dunyanin meseleleriyle
hesaplasmak zorunda kaliyorsunuz. Buhranli bir sorgu sureci bashyor haliyle. Ve
elbette en temel soru gelip sizi buluyor: Sonluysak burada olmanin anlami ne?
Ne tuhaftir ki bu sorunun cevabini yine 6lumun kendisi getiriyor. Onu hayata
dahil etmeden anlam bulmak imkansiz, yine ve tipki hayaletlerin yaptigi gibi.

Belki bu nedenle “Makinedeki Hayalet"sergisinin fotograflarini Batidaki deyisle
“hayatin boslugu”, bizdeki deyisle bir “yalan dinya”nin gotik atmosferinde
kurdum. Ayni zamanda bir “yerylzu evi”, hatta belki c6kmuUs bir Usher evi olarak
tanimlayabilecegim i¢ mekan sahnelerinde, orada vaktiyle yasamis, gérunmdas ve
hep geri donen cocukluk gibi, genclik ve bedensel arzu gibi hayalet temasinin
belli tezahurlerini Ustlenmis figurlerin sahneleri var. Bu hayat zonunun yazgisini
belirleyen (belki orada asili duran) natirmortlar klasik vanitas tablolarinin sanat
tarihindeki bildik kodlarini izliyor. Her fotograftaki her suret artik kapanmis bir ev
faslinin figurleri olarak daha saf, hayvana, organik olana yakin bir evre olarak
cocukluktan genclige, oradan agir yetiskinlik deneyimlerine insan 6mrunun belli



merhalelerini izliyor. DUnya evinin arka bahc¢esi ya da disi diyebilecegim doga
sahneleri bu evin yalanligi ve beyhudeliginden ¢ikis yollari 6neriyor. Dis mekanda
dunya nimetleri yok. Bilge hayvanlar ya da en kadim hayaletlerden kir perilerinin
suretine burunmdas varliklar evin fanilerine kilavuzluk ederek daha asude,
huzurlu, dinyanin asil nimetleriyle, dogayla, suyla, agacla ve hayvanla barisik bir
varolus énerisi, kasvetin icinde bir tar aydinlik sunuyorlar.

Edebiyat referanslarina gelince, Makinedeki Hayalet serisinde “hayalet”
mefhumunu her yonulyle kusatacak edebi bir corpus belirlemedim. Elbette
dncelikle kafanizda temaya dair bir kavrayis oluyor. Sonrasinda yolunuza ¢ikan ya
da vaktiyle ¢itkmis kaynaklarin bu anlayisa ne derece denk dustugutne
bakiyorsunuz. Yani burada edebiyat ya da sanatta bir kaynak arastirmasi, bir
dokum olusturma gibi bir kaygidan ziyade kaynaklarda kendi maneviyatimin,
kendi meselelerimin izini surme gibi tersten bir avcilik/toplayicilik oldu. Bu bazen
bir dize olabiliyor, bazen bir romanin tamaminin kafanizda biraktig tek bir imge,
dedigim gibi bir “musallat imge” olabiliyor. Sunu sdyleyebilirim elbette,
hayaletlere dair daha melankolik, hatta kasvetli-romantik bir algim var. Gotik
edebiyat metinleri, romantizmle sembolizmin ince sinirinda duran kita Avrupasi
ve Anglosakson siiri belki bu yuzden beni daha ok etkiledi. Ath ¢ocuk fotografi ve
oyun evinin basindaki kiz cocuklari en sevdigim hayalet hikayelerinden birini
yazmis Henry James'den (Turn of the Screw), GzUm yiyen oglan Dorian Gray'den,
uzanmis ¢iplaklar Baudelaire'in, Nerval'in yesil peri gecelerinden, Poe'dan izler
tasiyor. Serideki fotograflarin aslinda bir hayat dengesi olarak Eros-Thanatos
aksinda durdugu fark edilecektir. Haz ilkesiyle (yeme, icme, oyun oynama ya da
tensel arzular) 6lum durtdsunun kasveti her birinde i¢ ice gecmis durumda. Tum
bu metinleri zihnimde bir araya getiren de belki bu eksendir.

Makinedeki Hayalet #17, hahnemiihle kagit iizerine arsivsel pigment baski, 2023-2024



“Makinedeki Hayalet” yine tim bu basliklara paralel olarak bir¢cok
farkh kaynaktan, gostergeden, imgeden hareketle insa edilmis bir
sergi olarak goriilebilir. Gerek edebiyat gerekse fotograf ve baska

pratikler baglaminda serginin temel kaynaklari, Gizerine en ¢ok

disundiagiuniuz temel metin ve unsurlar neler oldu?

Serinin ortaya ¢ikisinda ve bicimlenisinde makineyle hayaleti, bilim ve mekanikle
dogaulstunu bir araya getiren bir baska pratige, 19. ylzyill sonunda, sanayi
devrimine neredeyse paralel olarak ortaya ¢ikan Ruh ya da Hayalet
fotografcihgina duydugum hayranhgin da buyuk etkisi oldu. Savas ve salginlarda
verilen toplu kayiplara, ayrica sanayi devriminin yan etkilerine bagl olarak
hayalet kulturG ve edebiyatinin da zaten yayginlastigi donemde ortaya ¢ikan bir
tdr bu. Herhalde makine ve hayalet ilk kez bu fotograf tirinun érneklerinde bu
kadar sembiyotik bir iliski kurmustur.

Fotograf, nihayetinde rasyonel bir diinyaya ait somut bir deger
olmakla/iuretmekle beraber sézgelimi Viktoryen dénem boyunca
Avrupa’da on plana ¢ikan “post mortem” (6lim sonrasi) ve “ruh
fotografcilan” (spirit photography), bu durumu baska boyutlara
tasitan bir sire¢ olarak degerlendirilebilir. Fotografin bu islevle
kullanilmasi, buglinii gelecege tasima ve Kisiyi/seyi
olimsuzlestirme hikayesi genel olarak bu sergi 6zelinde size neler
dusundirayor?

“Post mortem” fotografcilik ve “spirit photography” olarak anilan turler fotografin
en manyakca kullanildigi déneme denk geliyor bence. Ozellikle ruh
fotografcihginin dogusunda pozitivizme ve makine aklina karsi bir maneviyata
tutunma isteginin payi buyuk. insanin Gretim ya da savas makinelerinin
inanilmaz gucuyle yuzlesmesi, kendi dunya haline paralel olarak bu ilerleme
fikriyle mucadelesi, geleneksel dini surekli yargilayan aklin baskisi alternatif ve
itidalli bir inang arayisini beraberinde getiriyor o dénem, bu da ruhlarin
kalturdeki geri donusunu tetikliyor. Hayaletler makinelerin arasinda insan
ruhunun 6lumsuzluk iddiasi olarak geri donuyor, ispritizma seanslarinda kitleleri
bogan matem hissini liberal bir metafizikle hafifletiyorlar. Bu donemin
paradoksal yani tuhaf cazibesini bilim ve mekanikle ittifak kurarak edinmesi.
Ruhun 6lumsuazlagu fikrini artik izleyici dnunde s6zde deneysel olarak kanitlamak
mumkun goérulUyor ya da gosteriliyor. Bu noktada fotograf makinesi hayaletleri
cagiran ayricalikh bir mekanizmaya donuserek “Hayalet Fotografciligl” diye anilan
tarU ortaya cikariyor. Sevdiklerini kitlesel travmalarda kaybetmis insanlar ¢esitli
hilelerle bu buyult makinede o6luleri geri getirdiklerini, onlari sihirli karanlik
odaya ¢agirarak yasayan yakinlariyla portrelerde gdsterdiklerini iddia eden
duzenbaz fotografcilarin stidyosuna kosturuyorlar. Fotograf makinesi baska
bircok fonksiyonunun yaninda yine bir Ouija tahtasi islevi gormeye basliyor, tam



anlamiyla ruh dUreten bir makine oluyor. Savas ve hastalik toplumlarina egemen
olan yas en determinist beyinlerin dahi teselli arayisiyla bu sttidyolara kosmasini
engellememis. Isigin, toz partikullerinin, objektife yakin tutulmus bir tul parcasi
ya da mudahale gérmus bir plakanin yitirilmis bir esin, kayip bir ogulun suretine
burandugu bu hazin portreler yine celiskili nitelikler edinerek rahatlatici bir
duzenbazlik, fizigin yarattigl okult malzemeler olarak sunuluyorlar.

Bana kalirsa hayalet fotografcilarinin keder hafifleten hilekarligindan bu yana
fotografin buyusune dair degismeyen ¢ok sey var. Kaybettiklerimizin fotograflari
dunyada biriktik¢e daha cok fark ettigimiz sihri onlar ¢cok erken yakalamisti. Ama
bu pratigin benim islerime etkisi daha ¢ok formel dizeyde oldu. 19. yazyilin
hayalet fotografcilari aslinda yalan sdylemiyorlar, karanlhk odada el isciligiyle
sihirbazlik yapiyorlardi. Onlara bir selam olarak farkh Gretim duzeylerinde hem
cekim ortamlarinda hem de dijital sureglerde iscilige agirhk verdim. Fotograf
makinesindeki cismani hayalet, géruntlyd insa eden isik elbette. Bu nedenle
bashg Makinedeki Hayalet olan bir ¢alismada, teknik agidan isik, igerikle
baglantiyl koparmayacak bicimde bircok yénuyle bas koseye oturdu.
Naturmortlarda isiga farkli tepkiler veren degisken malzemelerde ve dokulardaki
nesnelerin aydinlatma ve kompozisyon dengesinin zorlayiciligl esas alindi. Acik
alanlarda yapilan ¢ekimlerde bugtn bilim literaturinde de “hayalet isiklar” diye
anilan ve nemli iklimlerde gorulen kaynagi belirsiz atmosferik isiklara atifta
bulunan gizlenmis yapay ledler kullandim, bu led panellerdeki difizor ve
reflektor katmanlarini kaldirip aralarina kendi istedigim efekti verecek tuller ya da
translisid tabakalar koydugum da oldu. Bazi i¢ mekan sahnelerinde tiyatro
salonlarinda “hayalet 1s181” diye anilan, karanlik bir ortami kerhen aydinlatan ve
gotik bir espasi imleyecek gaz lambalari studyo isiklarina eslik etti. Isigin karanlhigi
batunuyle aralamayacak ancak nesneleri de dne c¢ikaracak bicimde
yonlendirilmesi icin zaman zaman paraflaslar i¢in de el yapimi difuzoérler ve
filtreler kullandim.

Sergide beden temsilleri nemli bir yer tutuyor. Bedenleri yer yer hayalsi imgeler
gibi ucucu, neredeyse yari saydam, bir yandan da hayatiyetlerinden siyriimis,
birer suret olarak donmus kati malzemeler gibi gostermek gerekiyordu. Bu
amacla insan figurlerinin cogu objektife takilan, dijital yazilimlara kiyasla daha
yuksek goruntu kalitesi verecek, gecirgenlik derecesini bizzat mudahale ederek
ayarladigim notr yogunluk filtreleriyle goruntulendi, bdylelikle yalnizca dijital
islemlerle degil makinenin 1si8a mudahaleleriyle de tenlere hedeflenen bu
dokuyu vermeye calistim. Dis mekanlarda 6zellikle seriye hakim olan yesil
tonunun ahenkli gecis cesitliligi icin yalnizca yazilimlarin ara katmanlarini degil,
daha fazla géruntu bilgisi saglayacak, yari koyu yari acik kademelerini bizzat
ayarladigim, dusuk ND degerli kare objektif filtrelerini paraflaslarla birlikte
kullandim. Naturmortlarda hedefledigim canhhk icin hazir polarize filtrelere dahi
mudahale ettim. Cifte pozlamaya, cizim ve golgelendirme gerektiren katman



eklerine, opaklik degerleri ve kontrast ayarlarina iligkin titiz islemler yaptim.
Fotograflarin kurgulandigl ortamlara da ara ara fiziksel mtudahalelerde
bulundum, mesela eski hayalet fotograflarinin genel yapisina uygun olarak
manipule edilip basilmis aile portreleri, ¢izimler vb. ¢ekim ortamlarina somut
olarak yerlestirdim. Ote yandan, tim bu hayalet ikliminin de bir parcasi oldugu
piktoryalist fotograf gelenegine 6zgu duruslar, hilyali sahneler, doga manzaralari
sectim. Modellerin kendi halinde, izleyiciden kopuk ve “cagrilmis” gibi
gorunecekleri eski piktoryalist donem pozlarindan ¢ok izler var.

Fotograflar lGizerinden bir anlati insa etme, bir hikayenin ve suirecin
pesinden gitme tipki “Sipheci Thomas” ve “Aile Albiumi”nde
oldugu gibi bu sergide de basat meselelerden biri. Burada bir
fotografi tekil olarak dusiinmekle bir serinin parcasi olarak
dusunmek sizi ve Uretim surecinizi nasil etkiliyor? Bir
hikaye/anlari/seri gelistirirken temelde nasil bir fikir GUzerinden
hareket ediyorsunuz? Sizin i¢in anlamli bir butiin insa etmenin

temel dayanak noktalari neler olur?

Seriyalnizca icerikle degil, fotograflarin formel 6zellikleriyle de kuruluyor elbette.
icerik temelinde sunu sdyleyebilirim ki seride bir anlati cizgiselligi yok, Thomas'ta
da yoktu. Bu zaten kacindigim bir sey. Ama bir kurgu var elbette. Bunlar gercek
hayat gortntuleri degil. Syle bir benzetme yapabilirim belki, serideki her
fotografi bir oda, her cerceveyi de bir kapi gibi dusinmek mumkun. Her bélme
ayri bir anlatiya acilabiliyor ama form, janr ve konu ac¢isindan odalar arasinda bir
rezonans var. Cunku her biri ayni evin odalari. Bunun nasil bir ev oldugunu
yukarida anlattim sanirim. Bir de elbette bu seride, digerlerinden farkl olarak tg¢
farkli anlati momenti Uc¢ farkli fotograf tirune karsilik verecek sekilde dizenlendi:
Naturmort, portre ve doga manzarasi. Ancak aralarinda bag kuracak renkler,
tonaliteler ve geometriler secildi. En basitinden, tum fotograflarda, hayvanlarin
ve nesnelerin kompozisyonel formlarinin, drnegin bir kemanin ya da baligin
kivrimlarinin insan bedeninin formlariyla paralellik gosterdigi fark edilecektir.



Makinedeki Hayalet #5, Hahnemiihle kagit iizerine arsivsel pigment baski, 117x150 cm, 2023-2024

Fotograflardaki kisilerle/figirlerle beraber masaya, zemine,
tabana yerlestirilmis objeler de bircok acidan Gzerine dusiinmeye
deger. Baliklar, kadehler, sut siseleri, nar sepeti, tiziim, saat...
Fotograflarin anlam dinyasini insa ederken bu tiir objelere ne tur
anlamlar yuklediniz? Fotografa obje yerlestirmek ve objeler
uzerinden bir atmosfer insa etmek serinin ruhunu/dinyasini nasil
sekillendirdi? Tum bu imgeler neye isaret eder?

Birer alegori sofrasi olusturduklarini sdyleyebilecegim bu objelerin her biri

bir memento mori olarak serideki en hazir referanslari olusturuyor. Olim
hatirla diyen klasik vanitas tablolarinin sanat tarihindeki bildik kodlarini izliyorlar.
Degerli taslar, sayet yanlarinda bir saat varsa duinya nimetlerinin beydudeligini,
saatin kendisi sona yénelimliligi, cicekler solup gitmeye mahkum insan yazgisini,
meyveler curimeyi, mumlar sénen nefesi, kafataslari faniligin en hakiki yazing,
acik duran kitaplar hep yarida kesilen ilmi, agzi acik baliklar gu¢ ve yasam
mucadelesini, agzi kapali ¢coklu baliklar Gremeyi, kafasini kameranin ge¢misine
cevirmis bakarken agir adimlarla gelecege yuruyen tavuskusu yasam dongusunu
kabullenmenin bilgeligini isaret ediyor. Atmosfer insasina katkilarina gelince,



yukarida da sdyledigim gibi, bu vanitas’lari yerylzUu evinde asili duran tablolar gibi
dusundum. Organik olanlari portrelerle birlikte kullandigimda, yukarida da
andigim Eros / Thanatos dengesindeki haz ilkesinin karsiligi olarak da belirdiler.
Uzum yiyen cocuk érneginden yola cikarsam sayet, Dorian Gray'den izler
tasidigini sdylemistim. Dorian’a dadanan en dehset verici hortlak kendi bedeninin
sonlulugudur. Bunun gorsel ikonografisi icin ayna ya da ikizlik oyunu tzerinden
bir temsil kurabilirdim. Ama bunlar fazla bildik ve sinematografik gérindu. Onu
suret Uzerinden tanimlamak yerine, haz ilkesiyle cirime durtlisunu bir araya
getirerek temsil etmek istedim, doymak ve dlmek, izim bu noktada devreye
girdi.

Makinedeki Hayalet #2, Hahnemiihle kagit iizerine arsivsel pigment baski, 100<150 cm, 2023-2024

Son olarak “Makinedeki Hayalet”te de yogun bir sekilde hissedilen,
sizin sanat pratiginizde de 6nemli bir karsiligi olan tekinsizlik
hissinin bu kez objeler uizerinden kurulmasi bana bu meselenin
daha da derinlestigini dusundurtti. Nitekim K24'teki

soylesimizde “Tekinsizligin potansiyel bir nokta oldugunu da
dastiniayorum,” demistiniz. Peki bu mesele “Makinedeki Hayalet”e
nasil yansidi? Objeler bu tekinsiz diinyanin ingasinda size nasil bir
alan ac¢ti?

Emily Dickinson’in hayaletler Gsttine nefis bir siiri var. Diyor ki Bir oda olmamiz
gerekmez -hayaletlerin dadanmasi icin- / Bir ev olmamiz gerekmez - /



https://www.k24kitap.org/esra-ozdogan-benim-dunya-algim-tekinsizlik-ustune-kurulu-biraz-4100
https://www.k24kitap.org/esra-ozdogan-benim-dunya-algim-tekinsizlik-ustune-kurulu-biraz-4100

Beynin kendi koridorlari var / Fiziksel mekani géigede birakan. Siiri, gece
yarisi disaridan gelen bir hayaletle karsilasmanin, “soguk ev sahibi” diye andig|
beynin hayaletleriyle karsilasmaktan ¢ok daha guvenli oldugunu séyleyen
dizelerle bitiriyor. Tam bir makinedeki hayalet siiri degil mi? Ruhumuzun
¢ctkmazlarinin makine akliyla 6zdeslestirilen bir organda karsimiza ¢ikmasi, evin
kapisini tiklatan hortlaklardan ¢ok daha korkutucu. Yani tam da Freud'un
“tekinsiz olan aslinda evdedir, bastirildigi icin Urkatar” dedigi sey. “Makinedeki
Hayalet”in dis mekan fotograflari, hayaletlerin suretine benzeyen figurlerin
dolastigl yegane fotograflar. Ama belki bu sebepten, gérunur olduklari igin, bir
doga manzarasinin icerisinde hic de tedirgin edici gorunmuyorlar. Daha ziyade
kilavuzluk roltnu astleniyorlar cinkd. Onlari disariya cekerek, icerideki, evdeki
hayaletlerle bas etmenin bir nevi yolunu 6neriyorlar. Bu seride kendi adima
soguk makinenin hayaletleriyle elimden geldigince yuzlestigimi dusuntyorum.
iceri bakmak benim icin korkutucu degil. Hatta gerekli. Hamlet'te babanin
hayaletini ilk gérenler Marcellus ve Horatio’dur, Marcellus der ki: “Konug onunla
Horatio, sen okumus yazmis adamsin.” Hayaletle konusulduk¢a, oyunda
kokusmus olan ne varsa ¢6zulur, Danimarka kralligi da Hamlet'in i¢ seytanlari da.
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