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Karanin Bittigi Yerde

URAS KIZIL, SANATCI ALi KAZMA’NIN ESERLERINi VE SON SERGISI UZERINDEN
DOGA KAVRAMINA BAKISIYLA DEGERLENDIRDI.

URAS KIZIL

Gorseller: Sanat¢inin ve
Galeri Nev Istanbul’un izniyle

“Herkes uyur; glines uyur,

ay uyur, hatta akintinin azaldigi,
riizgarin durdugu glinler

deniz bile uyur.”™

“Sonsuz yasam
Dalgalaniyor i¢cimde tiim giictiyle,
Yukaridan agagilara bakiyorum.”?

Ali Kazma’nin “Finis Terrae”
(Karanin Sonu) adli sergisinin® adim
aldig1 kavram, karanin bitip denizin
basladig: yer anlamina gelir. Cekim-
lerin gerceklestigi Ouessant Adas: (Fi-
nistere bolgesinde), deniz fenerlerinin
yogunlukta oldugu bir bolge olarak
dikkati ceker. Deniz fenerlerinin,
var olug amaclarinin diginda, sanatgi
nazarinda yeniden anlam kazanma-
s1 s6z konusudur; bu yalnizca deniz
fenerleri 6zelinde degil, insan-doga,
hudut, mekan ve zaman kavramla-
11 icin de gecerlidir. Deniz fenerleri,
serginin merkezinde yer aliyor gibi
goriinse de, fenerler anlatilmak is-
tenenin yalnizca mindr bir kismini
tegkil eder. Sergi, belli bir kurgusallik
dahilinde, anlam katmanlanyla orila
dizgesel bir akis sunuyor. Ki bu ‘akig’,
Macar asilli ABD’li psikolog Mihaly
Csikszentmihalyi’nin ifadesiyle s6y-
lersek “kiginin yagsamini anlamlandir-

mada, hayat1 derinlemesine kegfet-
mede son derece kritik bir rol oynar.”

“Ultra Marine” adli serinin ilk
ayagini olusturan “Finis Terrae” ser-
gisi, sanat¢inin dogayla girdigi tec-
riibeye dayal: bir iligkinin tezahiiri.
“Finis Terrae”, Ali Kazma’nin doga-
insan iligkisini sorguladig ilk calig-
masi degil; fakat sunus ve serimlen-
mesi bakimindan belki de en radikali.
Kazma’nin daha 6nceki ¢aligmalarin-
da doga ve doganin insan tizerindeki
tahakkiimiinden s6z etmek miimkiin.
Doga ve doganin insan tizerindeki
tahakkiminiin/yikiciliginin ‘mer-
cek’ altina alindig1 Absence (2011),
Safe (2015), North (2017) caligma-
lar1, bu serginin olugmasina zemin
hazirlayan erken 6rnekler olarak go-
riilebilir. Esasinda doga, insan, tek-
noloji ve bunlarin birbirleriyle olan
iligkisi Kazma’nin neredeyse biitiin
sanat pratigine sirayet eder. Doga
kontekstinin disinda, biitiin bu sergi-
lerin ortak noktasi, icerigi belirlemede
deneyimin sanatsal stirece dahil edil-
mesidir. Tipki Ingiliz ressam William
Turner’in bizatihi deneyimi sanat-
sal siirecin bir parcas: olarak gérmesi
sonucu kendini firtinali bir denizde
saatlerce gemi diregine baglamasi gi-
bi... North’ta kar, tipi gibi zorlu hava
kosullarinda yapilan derinlemesine
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g6zlem, “Finis Terrae”da ikamesini
yagmur, tuzlu su ve firtinaya birakir.
Kazma yaptig1 isle kuvvetli bir iligki
icerisine girer. Sanatciya gore bu ikili
iligki, kendisini de d6éniisiime ugra-
tacak temel gidiilerden biridir. Kaz-
ma, kendi deyimiyle, yaptig1 her isten
sonra bagka bir insan olarak ¢ikar.’ Bu
durum yapilan igle ve nesnenin ken-
disiyle kurulan iligkiyle de ilintilidir.
Sanatcinin “Finis Terrae” dahil diger
tlim iglerinde sabirla alinan bir me-
safeden s6z etmek miimkiin. Amacg,
dogru mesafeyi yakalamaktir. Bu hem
izleyici-yapit hem caligmalarin birbi-
leriyle olan miinasebetini belirleye-
cek olan tecriibeye tabi bir mesafedir.
Kant'in ifadesinde oldugu gibi “ige-
rikten yoksun distinceler bos, kav-
ramlardan yoksun goriiler kordiir”.6
Serginin belli bir ritmi oldugun-
dan ve bu ritim dahilinde hareket
eden bir i¢ dinamiginden s6z edile-
bilir. Ritmi olustumak i¢in biytikli
kiiciikli ekranlar sergi mekaninda yer
alir. Videolarin her biri birbirlerin-
den bagimsiz zamansalliklara sahiptir.

Tipki igleyen bir saatin carklar gibi,
videolardan biri biterken digeri bas-
lar; hicbir zaman imgeleri bir biitin
olarak gérmek miimkin olmaz. Bu
tirden bir kurgu sanat¢inin ilk kez de-
nedigi, tamamuyla izleyicinin edilgen-
ligini kirip sergi mekaninda seyirciye
daha aktif bir rol vermek adina girilen
ikili bir oyundur. Bakma ve gérmenin
zamana ickin olmasi s6z konusudur.
Serginin kurgulanisi da bu zamansal
okumay acik eder; bir tarafta (ekran-
da) alacakaranlik hikimken, Ote taraf-
ta aydinlik. Sanat¢inin bakis agisi ve
goziyle olay orgtisiine dahil olma hali
hissedilir. Arnold Hauser’in ifade-
siyle eksper bir gz araciligiyla imge-
lerin yorumunu seyre dalariz.” Belki
de “Finis Terrae” sergisini Kazma'nin
diger calismalarindan ayiran ve en ra-
dikali mertebesine koyacak olan ne-
denlerden biri budur.

Richard Wollheim Art and its Ob-
Jjects (1980) adli kitabinda, gérmenin
iki kategorisini belirler: “seeing as” ve
“seeingin”. Seeing-as’de gérdigimiiz
seyler ile sahip oldugumuz katego-
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Ali Kazma,
North (Kuzey), 2017,
iki kanalli senkronize video, 5’77,
Jeu de Paume Paris ve
SAHA destegiyle iiretilmistir.
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Ali Kazma,
Safe (Resistance), (Kasa), 2015,
tek kanalli video, 3°'18”
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riler (a priori) arasinda iliski kurariz.
Seeing-in’de ise iki nesne arasindaki
iligki temsile acilanamaz. Sahip oldu-
gumuz mevcut kategorilerden bagim-
s1z, ayr1 bir kategorinin gereksinimini
duyariz.® Bir tiir anlamlandirma du-
rumu s6z konusudur. Temsil ile agik-
layamadigimiz seyi anlamlandirma
yoluyla idrak (apperception) ederiz.
Goriilen gerceklik nesnenin goriinen
gercekligi olmayabilir. Ancak icine
dogru baktikca nesnenin gercek ma-
hiyetini kavrayabiliriz. Bunun i¢in de
nesnelerin icerisinde vakit gecirmek
gerekir. Wollheim’in gérmenin kate-
gorisi olarak dnerdigi seeing-in kate-
gorisi, Ali Kazma’nin “Finis Terrae”
sergisindeki nesneleri tizerinden de
okunabilir. Ornegin deniz fenerleri
var olus amacini tamamlamis, doga-
nin hakikatine dahil olmusgtur. Fener-
lerin alimlanma biciminden s6z edile-
cek olursa, Ali Kazma agisindan fener-
ler kendileri disinda bir¢ok seyi hatir-
latmaktadir.® Bu tiirden bir yaklasim
izleyicinin de kendi hikiyesini olus-
turmasina olanak tanir. Kronolojik

dizgeler biitiinii olmadan izleyicinin
bakig1 ve diigiincesini 6zgiir kilmak
(yaratilan imgeler araciligiyla) sergi-
nin amaclarindan biridir. Kazma'nin
deyimiyle “her hikdyenin giris, ge-
lisme ve sonug kism1 olmak zorunda
degildir.”*° Jorge Luis Borges’in “Kum
Kitab1” 6ykiistinde oldugu gibi; 6y-
kiide so6z edilen kitabin ne bagi ne de
sonu vardir.!' Veyahut, izleyicinin
kendi hikdyesini yaratabilmesi i¢in
tim kosullandirilmig disiincelerden
kurtulup bog bir zihinle (tabula ra-
sa) siirece dahil olmasi beklenir. Marc
Augé’nin deyimiyle ‘unutma’s: ge-
rekir. icinde bulundugu zamanin, su
anin ve bekleyisin tadina varabilmek;
uzak ge¢mise ulagabilmek i¢in yakin
gecmisi unutmasi gerekir.!2

Ote yandan, “Finis Terrae” sergi-
sindeki doga manzaralarinin ele alin-
ma yontemine de deginmekte yarar
var. (Ki bunlar gliniin araclar (me-
diums) ile kurgulanan ¢agdas man-
zaralar (landscape) olarak da gorebi-
liriz.) Safe ve North calismalarinda
oldugu gibi, bu sergide de doga biiyitk
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bogluklar halinde izleyiciye sunul-
maktadir. Robert Rosenblum resim
yuzeyinde blytik bosluklar yaratma-
nin avangard bir tesebbiis oldugunu
vurgular.”® Ustelik, doga manzara-
styla verilen biiytik bogluklar bir tur
sonsuzluk algis1 yaratir. Dogayi yii-
ce begeni (sublime) dogrultusunda
gbzlemleyip resim yiizeyine aktaran
Caspar David Friedrich, William Tur-
ner, Barnett Newman, Mark Rothko
gibi sanatcilara yakin bir perspektif-
te ele alinan imgeler, “belirsizlik” ve
mekana ait tekinsizlik (uncanny) his-
sini arttirir. Kant Critique of the Power
of Judgment kitabinda'*, yiice begeni-
yi matematik ve dinamik Yiice olarak
iki ayn sekilde kategorize eder. Kant’a
gore ‘Giig, biyiik engellere gore tstiin
olan bir yetidir. Doga’nin bu tiirden
dinamik Yiice ifadesi Kant nazarinda
insanda dogal olarak korkuya neden
olacaktir. Kayalar, simsekler, firtina
bulutlar, volkanlar, gectikleri her yeri
alttist eden kasirgalar, u¢suz bucaksiz
okyanuslar, giiclti bir irmagin cagla-
yanlar1 Kant’a gére dinamik Yiicenin
kaynaklaridir. Matematik yiice ise
daha ziyade nesnenin boyutlariyla
ilgilidir. Nitekim, Kant tizerinden
bir degerlendirme yapilirsa; North’ta
karli daglarin buyiklagiyle sagla-
nan yiucelik (matematik ytice), “Finis
Terrae”da dalgalar ve ugsuz bucaksiz
okyanus ile kurgulanmigtir. (dinamik
ylice)

Safe, North ve “Finis Terrae” ser-
gilerinde doganin egemenligi altin-
daki nesnelerden s6z etmek gerekir.
Ozellikle Safe’te yapinin igerisine
kadar igleyen ve karlarin mekani ic-
ten kusattigi gorintiler, doganin
insan-yapimi nesnelerin tizerindeki
hikimiyetini acik eder. “Finis Terrae”
dahil olmak tizere, Safe ve North'ta
insanin fiziksel varligina rastlanmaz;
fakat insanin varligimi hissettirecek
her tiirlii insan-yapimi nesne ile kar-
silagilir. Ayni durum Finis Terrae’da-
ki ikamesini deniz fenerleri ile bu-
lur. insanin izleri deniz fenerleri ile

yankilanir. izleyenin bu tiirden bir
olay orgtisiine dahil olmasi burada
kritiktir. Clinkd seyirci, kendi fiziksel
var olusunun hikayesini kendi yok-
lugunda seyretmektedir. Boylece in-
sanin yoklugu yine insanla (izleyici)
tamamlanmaktadir.

Ali Kazma’nin “Finis Terrae” ser-
gisinin Antroposen, Altermodernizm
gibi kavramlar tizerinden doganin sa-
nat pratigi icerisinden yeniden deger-
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Ali.Kazma,
Untitled (Isimsiz), 2019,
Arsivsel pigment fotograf baski
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lendirilmesi 6nemli. Boylece sanatin
su anki ¢ikmazlarini agacak bir yol
bulmak adina modernizmin yeniden
tesis edilmesi; ki Ali Kazma’'nin tabi-
riyle modernizmin rekalibrasyonu,
son derece yerindedir.
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